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Tirki medeniyetde haywan we &simlik motiwi TURK KULTURUNDE

HAYVAN VE BITKI MOTIFININ SEYRI

Ziya Gokalp, kultdru “Bir milletin dini, ahlaki, hukuki,
muakalavi (intelectual), bediil (estetique), lisani, iktisadi,
fenni, hayatlarinin ahenkli mecmuasidir.” seklinde tarif eder.
Gokalp'a gore kultur, milletleri “kendi” kilan ve onlari diger
milletlerden ayiran bir olgudur. Kultdrler de insanlar gibi
dogar, bilyur, gelisir ve tarihi seyir icinde c¢esitli
degisikliklere ugrayarak devam eder. Milletlerin kaderlerinin
tayininde c¢ok onemli rol oynayan bazi bluyluk hadiseler-din
degistirme, yurt degistirme vb. kdaltdr tarihi acisindan da
belirleyicidirler ve degisimin hizlanmasina sebep olurlar.

Meseleye Turk kultlur tarihi acisindan bakilinca da ayni
seyleri sdéylemek mimkindir. Bahaeddin 0Ogel, Tirk kOltdr
tarihinin baslangicini M.0. XVII. asra kadar goétirir: “M.O.
1700 tarihinden itibaren Orta Asya’da gocebe ve muharip bir
kavme ait kiltirin yavas yavas hakim oldugu goérilmektedir.
Andronova insani denen bu 1rk Tdrk irkinin bir proto-tipini
teskil ediyordu.”[1l] Baslangic¢ tarihi itibariyle bakildiginda,
boylesine uzun bir gecmise sahip olan Tuark kultdrd; Hunlar ve
Goktirklerle beraber Uslup birligi yolunda ilk adimlarini
atmis, zaman icinde muhatap oldugu yeni medeniyet ve
kiltlirlerin de tesiriyle farklilasarak ve geliserek
hayatiyetini devam ettirmistir. Bu makalede, Turk kualturunun
gelisimi ve degisimi, farkli bir acidan incelenmeye
calisilacak; tarihi seyir icinde kulturin, hayvan ve bitkilere
karsi takindigi tavir degerlendirmeye tabi tutulacaktair.

1. ‘Hayvan Uslibu’ ve Bozkir Kiiltiirii
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A. Sosyal Hayat

Insanlik tarihi incelendiginde, 6zellikle gdcebe yasayan ve
tabiatla i¢ ice olan ilk insanin hayvanlarla cok siki bir
iletisim icinde oldugu godriulecektir. Ancak bu iletisimin
yontemi, UuUslubu ve oOncelikleri, toplumdan topluma, bazi
farkliliklar arz etmektedir. Bu farkliliklarin olusmasinda
iklim, tabiat sartlari ve inan¢ sistemleri gibi degisik
faktdorlerin etkili oldugu soéylenebilir. Tarih boyunca
insanlarin hayvanlarla kurdugu iletisimin sekli, dogudan
batiya dogru gittikce degismekte; dogu vyasaminda ve
edebiyatlarinda hayvanlarin ve hayvan motiflerinin, Bati’ya
nazaran, daha etkin bir sekilde kendini hissettirdigi
gorulmektedir.

Eflatun’dan Ibn Haldun’a, ondan Toynbe’ye kadar bircok ilim
adaminin gocebelik ile Bedeviligi esdeger goOrmesi, Orta
Asya’da yasayan gocebe Turkler hakkinda bazi yanlis hukumlerin
verilmesine sebep olmustur. Ancak Orta Asya’da bilim adamlari
tarafindan yldrutdlen calismalar ilerledikce ve Turklere ait
kurganlar acildikca, yeni yeni bilgi ve bulgulara ulasilmis,
mevcut On yarginin c¢ok yersiz oldugu anlasilmistir. Bu
calismalarda elde edilen bilgilere gore; dunya medeniyet
tarihi acisindan bir doénim noktasi olan atin, M.0. XII. asirda
ilk olarak Turkler tarafindan ehlilestirilmesi (Cinliler ata
binmeyi M.0. III. asirda Hunlardan 6grendiler), demirden bol
miktarda alet ve silah yapilmasi, M.S. 105’'te Cin’de icat
edilen kagidin III.asirdan (Araplar kagidi VIII.asirda
tanirken, Avrupa XIII. asirda tanimistir.) itibaren Turkler
arasinda kullanilmasi,[2] dinyanin en eski halisinin Orta
Asya’da bulunmasi, Turk kultur ve medeniyet tarihine daha
dikkatli bakilmasi gerektigini go6stermektedir.

Ibrahim Kafeso§lu, bu donemde Tirklerin yasadigi gdécebelikle
diger bazi milletlerin yasadigi — Bedevilikle esdeger olan-
gocebeligi birbirinden ayirir. Tilrklerin yari g6cebe bir hayat
surduklerini ve bu hayat sonucu olusan kulturdn de ‘Bozkir
Kultdrd’ oldugunu sdyler. “Bu kultir her ne kadar at merkezli



olsa da prensipleri yalniz attan ibaret degildir. Bunun
yaninda demir de vardir. At ve demir, bozkir kdalturunun iki
temel unsurudur. Ayrica tabiatiyla farkli bir hukuk anlayisina
sahip bulunmaktadir. Basli basina bir kultdr tipi oldugu icin
din, dusunce, ahlak yonlerinden de tamamlanarak bir manevi
degerler birligi meydana getirmistir.”[3] Bozkir kualturinde
hayat, yari gocebe oldugu icin yazin at ve koyun sidrilerinin
pesinden yaylalara cikan Turkler, kislari Kkerpicten ve
ahsaptan insa ettikleri evlerinde yasamaktaydilar. Mesela, Hun
Tlirkleri zamanina ait, Kazakistan’da 77, Mogolistan’da 75,
Altaylar’da 72 ve Tanri Daglari ile Bati Tirkistan’'da 358
olmak uUzere toplam 609 yerlesim merkezi tespit edilmistir.”[4]

Bu donemde sosyal hayatin en vazgecilmez unsuru hayvanlardir.
Basta at ve koyun olmak uUzere kartal, kurt, geyik, pars ve
kaplan gibi hayvanlar kimi zaman bir ihtiyaci karsilamakta,
kimi zaman da birer sembol olarak hayatin icinde yerini
almaktadir. Mesela (Cin kaynaklari Hunlari anlatirken; Hun
kelimesinin koyun/ko¢ manasina gelen ‘kun’ kdkinden geldigini
soyler ve Hunlarin at sirtindan hic¢ inmedigini, yeme, icme,
alisveris ve hatta uyuma islemini bile at sirtinda
gerceklestirdiklerini ifade ederler.[5] Orta Asya’'da kazilar
sonucu ortaya ¢ikan bazi mezarlarda da, insanlarin atlariyla
beraber gomildiugu bilinmektedir.

Turk toplumunda; konut ve cevre mimarisinden Uretim
bicimlerine, evlilik, go0¢ tarihlerinden inanclara kadar pek
cok toplumsal olayda hayvanlarin etkisi goéralur. Bir gurur
semboll olarak at, gluc¢ ve heybeti ifade edisiyle kutsal
yerlerin bekcisi sayilan arslan ve ko¢, gokte bulunan Tanri'ya
ulasma 6zlemini anlatan kartal, soyundan gelindigine inanilan
kurt, sert doga sartlarinda kirkleriyle 1sitan geyik, samur,
tavsan, sigir, uzaktaki dostlara haber ulastiran glvercin gibi
karada, denizde ve havada yasayan yuzlerce tir hayvanin insan
hayatinda onemli bir yeri olmustur.[6]

Turkler bu donemde kendilerini ve boylarini ifade ederken de
bazi hayvanlarla 6zlestirmeye gidiyorlardi. Bazi Oguz-tirkmen



boylari ve bu boylari sembolize eden hayvan isimleri soyledir:
Alka-Evli boyunun kusu Koykenek, Cavuldur boyunun ongunu
Humay, Salur boyunun ongunu Burkut, Ala- Yontlu boyunun ongunu
Yagilbay, Blgdiz boyunun ongunu Itelgi (kartal cinsleri);
Kayi, Bayat, Alka- Evli, Kara-Evli boylarinin ongunu sahin;
Bayindir, Bicene, Cavindir, Cebni boylarinin ongunu Sunkur
(Dogan) 'dur.[7] Yine bu ddnemde Tirklerin kullandigi on iki
hayvanli takvim de her biri bir hayvan adi ile anilan 12
yi1llik devre esasina dayanmakta idi. Yillar: 1. Sican, 2.Ud
(s1gar), 3.Pars, 4.Tabiskan (tavsan), 5.Lu (ejder), 6.Yilan,
7.Yunt (at), 8.Koy (koyun), 9.Bic¢in (maymun), 10.Takagu
(tavuk), 11.It, 12.Tonguz (domuz) seklindedir.

Insan isimleri de bu Usldbun tesirinde kalmistir. Devrin cok
gliclu ve efsanevi hayvanlarindan alinan isimler, hem erkekler
ve hem de kadinlar i¢in cok yaygin bir sekilde kullanilmistar.
Bu konu hakkinda yapilan bir c¢alismada, Turklerin tarih
boyunca kullandiklari isimler derlenmistir. Bu eserden birkacg
ornek verelim: Ak Bori (akkurt), Bugra (deve), Akca Kugu,
Alpaslan, Alp Tonga (yigit kaplan), Asanbuga (asan boga),
Asina veya Asena (disi kurt), Balak (manda, keci), Baybars,
Beygu (sahine benzeyen kus), Kutlu Boga, Bozc¢in (disi geyik),
Borteke (benekli teke), Bugutekin (erkek geyik), Bay Bure
(pire), Ceren (ceylan), Cagas (kirlangic) gibi.[8]

Bu donem yasam biciminde ucuncu canli cesidi olan bitkiler,
hayvanlara nispeten o derece ihmal edilir ki onlarzi
isimlendirirken bile hayvan isimleri kullanilir. Mesela
devedikeni, katirtirnagi, kecisakali, esekhiyari, kuzukulagi,
oklizg6zu, yilandili, tavsantopugu gibi.

B. Hayvan Uslidbunun Sanat Eserlerine ve Edebi Eserlere
Yansimasi

Bilindigi gibi insanlik tarihinin halihazirdaki en eski sanat
eserleri hayvan resimleridir. Insanlik, en ilkel ddnemlerden
gunumize kadar, sanatin butin dallarinda bazen yogun, bazen
seyrek olarak hayvan figurlerine yer vermistir. Her millet



kendi yasaminda Onem arz eden bazi hayvanlari magara duvarina
resmetmistir. Meseleye Tiurkler acisindan bakildiginda ilk
hayvan figlrleri, M.0. XVII. asirda, kayalarda ve cesitli
esyalarda gorulmustur. Ancak bu ilk ornekler basit bir tarzda
yapildigindan, ortak bir tavair ve dslup birligi aramak
yersizdir. Bu figlrlerin uUsliplasmasi ve bilhassa ‘Hayvan
UslObu’nun hakim olmasi daha sonraki yillarda gerceklesir.
Yasar Coruhlu, hayvan UslObunun baslangicini M.0 X. asra kadar
gbtirirken; Bahaeddin Ogel M.0. VI. asirda basladigini soyler.
Eldeki bilgi ve kalintilara gore, Orta Asya’da belirgin olarak
ilk kaltdr birligi Hun Tirkleri déneminde olusmustur. Bati
Turkistan’'dan gelen turlu motifler ve Cin kultur sahasina ait
olan cennet kusu gibi manevi anlami da olan temler, artik Hun
prenslerine ait olan at kosumlarinda ve kecelerde yer almaya
baslamistir. Bunun yaninda Orta Asya’nin cok eski kulturlerine
ait hayvan miucadelelerini go6steren sahneler, eski
karakterlerini kaybetmeyerek devam etmekte ve hatta bu iki
unsur mecz edilmis olarak gorulmektedir. Bu eserlerde biraz
Cin ve Iran modasinin izleri gérilse de konu ve yapilis
teknigi itibariyle tamamen Orta Asyali ve Hun idi.

Prof. Anderson, Ordos’ta bulunan bronz Hun eserlerini on yedi
kisma ayirir. Bunlar arasinda at figurleri, geyik, deve,
koyun, keci resimleri, Argali koyunu, okuz ve Okuz basi
figurleri, et yiyici hayvanlar ve domuz resimleri, yirtici
kuslarin baslari ve kirpi resimleri vardir. Mezarlarda 1ise
ekseriyetle at ve kaplan tasviri olan figurlere
rastlanmaktadir. Hun Donemi’ne ait Pazirik kurganlarinin en
karakteristik eserleri arasinda at ve geyik maskeleri yer
almaktadir. 1952 yilinda Ursul nehri kenarinda bulunan Basadar
kurganinda da o dénemi aydinlatacak ipuclarina rastlandi. M.O.
IV-III. yuzyila ait oldugu tahmin edilen bu kurganin en o6nemli
buluntulari kaplan resimleriyle siislenmis agactan bir tabutla,
bir kartal armasindan ibarettir.[9] Do6onemin figur ve
motiflerini yansitan diger bir esya ise halidir. Rus arkeologu
S. I. Rudenko tarafindan 1924-25 yillarinda Orta Mogolistan’da
Pazirik’ta bazi Iskit mezarlarinin kazilarinda bulunan ve



halen Hermitage Miizesi’nde muhafaza edilen dugumlu halinin
(M.0. V-IV. yizyillara ait oldugu tahmin ediliyor) karelerinde
cicek motifleri, bordirlerinde ise aslan-grifon, kuyrugu bagli
ve yelesi kesilmis at ldzerinde slvari ve sigin (Orta Asya
geyigi) tasvirleri yer almaktadir.[10] Bu hali ayni zamanda
dinyanin en eski halisi olma 6zelligini de korumaktadir.

Hunlar Donemi’nde baslayan diger bir gelenek de koc¢-koyun
figurlerinin mezar taslarinda yer almasidir. Mezarda yatacak
kisi erkek olursa mezar tasi koc¢ figuruyle, kadin olursa koyun
figuruyle susleniyordu.

Eldeki bulgular, Hunlar Donemi’nde belirginlesmeye baslayan
hayvan usldbunun, Goktirkler Donemi’nde de devam ettigini
gostermektedir. “Orhun’da uzun Omirliu bir hayvan oldugu icin
ebediyeti sembolize eden kamlumbaga bicimindeki kaideler
Uzerine dikilmis kitabelerin bulundugu yerde; 1958’'te yapilan
kazilarda Kultigin’in (Ko6l-tigin) mermer bustiyle beraber bazi
hayvan heykellerine ulasilmistir.”[11]

Kultigin’in basindaki tacin on tarafinda ise rolyef halinde
kanatlarini acmis bir kartal armasi gbdze carpar. Hunlar
zamaninda taninan ve sevilen bu kartal armasi, eklenen kulak
ve boynuzlarla kudreti sembolize ediliyordu. Ayrica Bilge
Kagan ve Kiltigin mezarlari Uzerindeki damgalarin, geyik
figlirlerinin istihalesi sonucu olustugu bilinmektedir.
GOktlirklerin mitolojisinde bir geyik atanin da oldugu
bilinmektedir. Ayrica bu doneme ait olan Kudirga kurganinda
elde edilen bazi bulgular, uslubun tespitinde Onem arz
etmektedir. Bu kurganda iki eyer kasi bulundu. Eyer kasi
uzerinde kaplan, geyik ve ayi tasvirleri vardi. DOonemin en
ilginc¢ suslemelerinin bulundugu malzemeler ise Kockar
kurganindan cikmistir. Burada tahta Uzerine oyulan cicek ve
dallarin uclari efsanevi hayvan baslari ile sdasludir.
Tezyinatin Ust kisimlarinda adaleleri mibalagali bir sekilde
uslliplastirilmis bir kaplan goérinidyordu. Alt kisimlarinda ise
uzun kulakli, uzun burunlu, vicudu kopege benzeyen bir hayvan
vardi.[12]



M.S. V-VI. yuzyillara tarihlendirilen bir hali parcasi ise,
A.Von Le Coq tarafindan Kuca'ya yakin Kizil'da bulunmustur.
Sert yunden ¢6zgu ve atkilari olan bu hali parcasi uUzerinde,
kirmizi zemin dUzerinde siralanmis sari renkte kivrik bir motif
gérildr ki, bir hayvan veya ejderin kuyruguna
benzemektedir.[13]

Bilindigi gibi Hun Tirkleri doénemine ait herhangi bir yazili
belge veya edebi bir metin bulmak mimkin degildir. Bu ddnemin
eserleri glnumize ulasmadigi icin bu konuda fikir ylritmek de
imkansizdir. Ancak GoOkturkler Donemi’ne ait bazi yazili
metinler gunumiuze kadar ulasmistir. Bu eserlerde gecen
hayvanlarla ilgili bazi benzetme ve mecazlara rastlamaktayiz.

Goktirklere ve Tiurklere ait ilk yazili belge niteligi tasiyan
Orhun Abidelerinde de yine bazi benzetme ve deyimler vardir.
Mesela Bilge Kagan Abidesi’nde, Bilge Kagan, babasinin
ordusunu kurt sirusune, dusman ordusunu da koyun surdsune
benzetmistir: “Tengri kuc¢ birtuk uUc¢lin kangim kagan sisi bori
teg ermis, yagisi koyn teg ermis.”[14]

Oguz Kagan Destani’nda 0guz Kagan ile ilgili tudm tesbihler de
hayvani unsurlardan secilmistir. Mesela belinin kurt beli gibi
ince oldugu sodylenmistir. Yine Oguz Kagan, savas parolasi
olarak “Kok bori bolsingil uran” kurt sesini secmistir.

Dede Korkut Kitabi’nda Beyrek’in anne ve babasi:

“Penceresi altin otagimin kabzasi ogul
Kaza benzer kizimin gelinimin c¢icgegi ogul”

demek suretiyle kizlarini kaza benzetmistir. Baska bir yerde
ise Kazan, guc¢ ve kuvvetini anlatmak icin bazi hayvanlarla
kendisi arasinda manevi baglar kurmustur:

Ak kayanin kaplaninin erkeginde bir kokim var
Ortac Kirda sizin geyiklerinizi durdurmaya
Aksazin aslaninda bir kokum var

Kaz alaca kisragini durdurmaya



Azman kurt yavrusunun erkeginde bir kokum var
Akca yunlu on bin koyununu gezdirmeye
Aksungur kusunun erkeginde bir kokdm var [15]

Ayrica Dede Korkut Kitabi’nda Turklerin hayvanlari 1iyi
tanidiklarini gosteren ibarelere de rastlanmaktadir: “Gittikde
yeren otlarin geyik bilir, yesermis yerlerin c¢emenlerin yaban
esegi bilir, ayri ayri yollarin izin deve bilir, yedi dere
kokularin tilki bilir, geceleyin kervan goc¢tigun cayir kusu
bilir.”[16]

Edebi eserlerdeki hayvan usldbunun tesiri Karahanlilar ve
kismen de Selcuklular Donemi’nde devam etmistir. Bu donemlere
ait eserler incelendiginde, bu acikca gorilebilecektir. Mesela
Kutadgu Bilig’'de Satuk Bugra Han’a methiyesinde; baharin ve
yazin gelisi anlatilirken, klasik siirde pek bahsedilmeyen
kaz, Ordek, kugu, turna gibi bircok hayvan isminden
bahsedilir:

Saba yili kopti karanfil yidin
Ajun barca butru yipar burdi kin
Kaz érdek kugu kil kaliglik tudi
Kakilayu kaynar yokaru kodi
Kayusi kopar kor kayusi konar
Kayusi capar kOr kayu suv icer
Kokis turna kokte dnin yangkular
Tizilmis titir teg ucar yilkurer
Ular kus unin tizdi under isin
Silig kiz teg kéongiul birmisin
Unin 6tti keklik kiiler katruda
Kiz1l agzi kan teg kasi kap kara
Kara cumguk 6tti sita tumsukin
Uni odlagu kiz ini teg yakin [17]

Ayn1 eserin baska bir yerinde ise; Ogdilmis (akil), Tirk
toresine gbére bir kumandanda olmasi gereken hasletleri su
sekilde siralar: “0, domuz gibi inatc¢i, kurt gibi kuvvetli,
ayl gibi azili, yaban sigiri gibi kinci olmalaidir.”[18]



Kasgarli Mahmud’un ‘Divanu LOgat’it-Tirk’ adli eserinde
verilen Ornek siir ve atasdzlerinde de hayvan {sldbunun
etkisini gormek mumkundur:

Kosuk:

Cagri birip kuslatu
Taygan 1dip tislatu
Tilki tonguz taslatu
Erdem bile o6gledim

(Cakir kusu verip avlatarak, taziyi kovalatip disleterek,
tilkiyi domuzu taslatarak, faziletle 6gundim.)

Alp Er Tunga Sagusu

Ulisip eren borleyu
Yirtin yaka urlayu
Sikrip dni yurlayu
Sigtap koézi ortialiur

(Herkes kurt gibi ulusuyor; yakasini yirtarak bagiriyor, unu
¢ikasiya haykiriyor, gozu ortulesiye kadar agliyor.)

Savlardan Bazi Ornekler

“Okiiz adaki boldinca buzadu basi bolsa yig”

(Okiiz ayagi olacagina, buzadi basi olmak daha iyidir.)
“Kisi alasi ictin, yilki alasi tastin”

(Insanin alasi icinde, hayvanin alasi disinda).

“Yilan kendu egrisin bilmes, tevi boynun egri tir”
(Yilan kendi egrisini bilmez, deve boynun egri der.)
“Kisi sozlesu, yilki yadlasu”

(Insan séyleserek, hayvan koklasarak)[19]



Vilayetname’'de, Haci Bektas-1 Veli bazi olaylarda sahin
bicimine girerken, bazilarinda guvercin big¢imine girmekte; onu
avlamak isteyen Haci Dogrul ise dogan sekline girmektedir.
Islamiyetten sonra da bazi tarikatlarin cesitli hayvanlaris
sembol olarak kullandiklari bilinmektedir.[20]

Kéroglu Destani’nda; Kdéroglu'nun Kir Ati su sekilde tarif
edilir:

Inise gidince ceylan inisli

Yokusa gidince keklik sekisli
Karakurt oyunlu bozkurt bakisli
Kiz yeleli alma gozlu Kir Atim [21]

2. Bitki Uslibu
A. Gecis Devresi (Uygur ve Selcuklular)

Tirk kiltir ve sanatinda, Hayvan Uslibu’nun olusmasinda bozkir
kaltiurd ne kadar belirleyici bir wunsur olmussa, Bitki
Usldbu’nun olusmasinda da yerlesik hayata gecis, o dlclde
belirleyici olmustur. VIII. ylzyilin baslarindan itibaren
Turklerin, tanistiklari yeni dinlerin (Budizm ve Manihizm) de
tesiriyle, yerlesik hayata karsi olan sogukluklari kirilmaya
basladi. Bunda, Gokturklerin yerine gecen ve 745'te kendi
devletlerini kuran Uygurlarin, sehir hayatina karsi istekli
davranmalarinin da etkisi buyuktudr. Sebebi ne olursa olsun
yerlesik hayata gecis; Turk kulturd ve sanati icin bir doénum
noktasi olmus ve yeni bir sldbun, bitki Usldbunun, dogmasina
ve gelismesine vesile olmustur. Asrin ortalarinda Uygur
bolgesine giden Arap elg¢isi Tamim b. Mutavvi, Turk
sehirlerinin yuksek standartlarindan bahsettikten sonra soyle
devam eder: “Uyguristan’a girdikten sonra yolumuz miutemadiyen
kalabalik ve mamur kasaba ve sehirlerden geciyordu.”[22]

Turklerin yerlesik hayata gecisini hizlandiran bu sebeplere
ragmen; gecisin hic¢ de kolay olmadigi tahmin edilebilir. Uzun
yiuzyillar gocebe bir hayat yasayan; hareketi, 6zgurlugu,
basina buyruk yasamayi seven ve mekana baglanmaktan siddetle



kacinan Turkler, ancak birkac¢ asirlik bir ‘Gecis Evresi’nden
sonra sehirlilesmeye baslamislardir. XIV. yizyila gelindiginde
bile Turklerin yerlesik hayati tam anlamiyla iclerine
sindiremedigi go6rulmektedir. Bu yuzyilda yasayan blyuk Turk
hakanlarindan Timur, Emir Kazagan’in oglu ve torununu,
yerlesik hayata gectikleri ic¢in c¢ok agir bir sekilde sucluyor
ve Cengiz yasalarini ihlal ettiklerini soyluyordu.[23]

Iste gecis evresi kiltliriu veya kéy kiltiriu diyebilecegimiz bu
evrede, bozkir kulturune ait bircok aliskanliklarimiz devam
etmistir. Bu evreye ait olan sanat eserlerinde bunu
gozlemlemek mumkindir. Bu eserlerde hem hayvan udslibunun hem
de bitki Usldbunun tesirleri acikca gorulmektedir. Uygur
Donemi’nde olusan bu yeni lUsluba -Greko-Budist Iran ve Cin
sanatinin tesirleri de kacinilmazdi. Cunku Turkler o bolgeye
sonradan gelip yerlesmisler ve bu kulturlerle yuz yuze
gelmislerdi. Bu kulturlerin de tesiriyle gelisen ve temelde
bitki tezyinatina dayanan yeni bir uslup, kendisini yavas
yavas hissettirmeye basliyordu. Artik magaralarin tavanlarina
ve kitabelere cicek motifleri de yapilir olmustur.

IX. asirda hem Uygurlar ve hem de Karluklar, yeni bir din olan
Islamiyeti kabul etmislerdi. Yeni dinin canli motiflerine
sicak bakmamasi, bitki motiflerine karsi olan ragbeti daha da
arttirmisti. Buna ragmen hayvan motifleri sanat eserlerinde
bir sire daha yasamaya devam etmistir. Aslinda bu donemde
tamamen silinen motifler insan motifleridir. Bu yuzyilin
sonunda hem Uygur, hem de Karluk sanatinda dikkati ceken cok
onemli bir gelisme ise, motiflerin stilize edilmeye baslanmasi
ve geometrik sekillere agirlik verilmesidir. Onceleri cok
ragbet goren realist motifler artik yerini stilistik motiflere
birakiyor, slusleme (ornemental) ve sematizm fikri gelisiyordu.

Gecis slrecinin agirlikli olarak hissedildigi donemlerden
birisi de Selguklu Donemi’dir. Bu donemde hayvan motifleriyle
beraber bitki motifleri de c¢ok sik gorulmeye baslamis,
geometrik sekiller artmis ve motiflerin stilize edilmesi
gelenek haline gelmistir. Bezeme sanatlari bolumunde daha



etrafli anlatilacak olan Rumi tarz; XIII-XIV. yizyillarda
yogunlukta olmak Uzere, Anadolu’nun bircok merkezlerinde,
mimariden cilt sislemelerine kadar, degisik sanat eserlerinde
kullanilmistar.

B. Olgunlasma Devresi (Osmanlilar)
Tlirk Bezeme (Tezyinat) Sanatlari ve Bitki Uslubu

Tirk ve Islam sanatlarindan ciltc¢ilik, kat’i, tezhip,
¢inicilik, ebrd, tugra, mimari gibi eserlerin i¢ tezyinati ve
kismen de hali sislemeleri icin kullanilan Uslup asagi yukari
birbirinin aynidir. Bu eserlerde kullanilan figurler ve
motifler (hayvan ve bitki motifleri ve bunlarin stilize
edilmesi seklinde) asagi yukari birbirinin tekraridir.
Turkler, Orta Asya’nin da tesiriyle, onceleri (Selcuklular
Dénemi) agirlikli olarak Rumi Usllbu kullanirken, Osmanli
doneminde daha c¢ok Hatayi ve Suklife tarzlarini tercih
etmislerdir.

Dogusu ve gelisimi hakkindaki tartismalarin halen devam ettigi
Rami tarz, muhtemelen Anadolu’da Selcuklular tarafindan
gelistirildigi icin bu ismi almistair. Bu tarzin koékeninin
Goktlirk ve Uygur eserlerindeki Usluplastirmaya dayandigi
tahmin edilmektedir. Tilrk topluluklari arasinda sevilerek
kullanilan Rumi motifte, Islamiyetin kabuline kadar hayvan
micadele sahneleri agirlikli olarak islenmistir. IX. ylzyal
sonundan itibaren Uslup ve kompozisyon butunligu goéstererek
klasik halini almaya baslayan Rumi motif, Tirk sanat zevkinin
ve kulturdnun drunu olarak devam etmistir. Bu tarz, Orta Asya
hayvan Uslubunun tesiriyle gelistigi icin hayvan motifleri
stilize edilerek kullanilmistir. Rumi motif, islamiyetin
kabuluyle hayvansal gorunumunu tamamen kaybetmis, bitkisel
bazi eklemelerle karisik (arabesk) bir dslup halini
almistir.[24] Siheyl Unver, bu motiflerin leylek kanadinin
stilizasyonu oldugunu soOyler.[25] XIII. vyizyil Selcuklu
eserlerinde bu fikri destekleyecek bazi ipucglara
bulunmaktadir. Konya Ince Minareli Medresesi’nde sergilenen



Kubadabad Sarayi’ndan gelen figurlu duvar c¢inilerinde gorulen,
hayvanlarin ayaklarindan c¢ikan ve kanat formunu olusturan
Rumilerle, Konya Kalesi’nden gelen figlirli hayvan kabartmali
lahitlere bakildiginda ayni formlar goruldr.[26]

GOorildugi gibi Rumi tarz, Tirk sisleme sanatlarinda hayvan ve
bitki Uslubunun gelisimini takip edebilecegimiz en uygun
orneklerden birisidir. Kokeni Uygurlara kadar uzanan bu tarz,
onceleri hayvan mucadelelerini yansitirken, zamanla stilize
edilmis, ardindan bazi bitki wunsurlariyla desteklenerek
karisik (arabesk) bir tarz haline gelmistir. Bu tarz,
Selcuklularda ve erken donem Osmanli eserlerinde cok tercih
edilmis ve sevilerek kullanilmistar.

Diger bir sisleme tarzi olan Hatayi’nin dogusu ve gelisimi
hakkinda da degisik gorisler olmakla beraber, ana malzemesinin
nilifer, gulhatmi ve sakayik gibi c¢icek motifleri oldugu
bilinmektedir.[27] Mense itibariyle Hata, Hitay, Huten
isimleriyle anilan (Cin Tidrkistani’'na baglanir. Bu tarz,
Timurlu Imparatoru Sahruh’un o§lu Baysungur Mirza’nin Cin
Tlurkistani’'na goOnderdigi Giyaseddin isimli bir sanatkar
tarafindan getirilip gelistirilmistir. Bu tarzin temeli cicek
motiflerine dayanmaktadir. Usluplastirmanin énemli oldugu bu
tarzda, Uzak Dogu’dan ve Orta Asya’dan gelen etkilerle
dogadaki cicekler baskalastirilmistir. Genel olarak Hatayi
ismiyle anilan ve agirlikli olarak bitkisel motiflerin
kullanildigi bu tarz; Osmanli slisleme sanatkarlari tarafindan
cok begenilmis, o6zellikle XVI. yluzyil ortalarina kadar c¢ok
kullanilmistair.[28]

XVIII. ve XIX. yuzyillarda yaygin bir sisleme bic¢imi olan
suk(lfe Uslubunda ise, dogal veya usluplastirilmis cicek
minyatirleri, buket, vazolu, vazosuz cicekler veya tek cicek
resmedilmistir. Cicekler c¢ogu zaman realist bir tarzda
¢izilmistir. Gul, lale, karanfil ve sumbul basta olmak Uzere
hemen her cesit cicek buketlerde yer alabilmistir.

XVIII. yuzyil sonrasi ve XIX. yuzyilda, Avrupa Barok ve Rokoko



suslemesinin etkileri goOrulmeye baslamistir. Artik stilize
suslemelerin yerini form icinde realist cicekler, saz yolu
yapraklar, bu yapraklarla olusturulmus vazo formlari almis,
desenler abartilmistir. Altinla beraber renkli boyalar da
kullanilmistar.

Simdi en temel Ozelliklerini tespit etmeye c¢alistigimiz,
yerlesik hayatla beraber gelisen, bitki Uslubunun sanat
eserlerine ve yasama yansimasini incelemeye calisalim:

I. Cilt ve Kati’

Sanat eseri niteligi tasiyan ilk ciltler, VIII. ve IX.
yuzyillarda Misir’da Koptlar, Orta Asya’da Uygurlar tarafindan
yapilmistir. Her iki cilt drneklerinde de geometrik sekiller
agirlikli olarak yer almaktadir.[29] Sonraki ylzyillarda hem
Cin'de hem de Iran’'da ciltc¢iligin gelismesinde Uygur
Tirklerinin katkisi olmustur. Ilk donem ciltlerinde daha cok
hayvan motifleri agirliktadir. Sidleymaniye Kitluphanesi
Ayasofya Koleksiyonu 2595 numarada kayitli 647/1249 istinsahli
eserle, Ayasofya 4009 kayitli 884/1479 istinsahli eserlerin
mikleplerindeki ceylan motifi buna ornek olarak
gosterilebilir. Ciltlerde hayvan motifleri, alt ve st
kapakta, semse ve kosebentlerde veya mikleplerde
gorulebilmektedir. Fakat XV. ve XVI. ylzyillarda durum
degisir, bitki motifleri artmaya baslar. Bu ylzyillarda daha
cok Hatayi desenler kullanilir. Sileymaniye Kiutuphanesi,
Mihrisah 359’da kayitli Muradi Divani ile Sehzade Mehmed 14’'te
kayi1tli Camil’s-Sahih adli eserler bu usluba oOrnek olarak
gosterilebilir. 17.ylizyilda ise sukilfe (c¢icek) tarzi sislemeye
cok onem verilmistir.[30]

Kati’ sanati, herhangi bir tezyini desenin kagit veya deriden
oyulmasi yoluyla yapilir. Ilk 6rneklerine XV. ve XVI.
yuzyillarda Herat’'ta yasamis ustatlarin eserlerinde
rastlamaktayiz. XVI. yuzyilin basinda Osmanlilara ulasan kati’
sanati, kullanilan motifler acisindan, cilt sanatina paralel
olarak gelisimini surdurmustur.



II. Tugra

Susleme sanatlari icin c¢ok uc¢ ve ilginc¢ bir ornek ise
tugralardir. Tirk devletlerinde hikimdarlarin alameti olarak
kullanilan tugranin mensei 0Quz Han’a dayandirilmaktadir.
Tugra kelimesi, 0Quz Han'’in isminin, dogana benzeyen tugrag
adli bir kusun kanatlarini ac¢mis haline benzetilerek yazilmasi
sonucu ortaya cikmistir. Ayrica tugralarin ic¢ ve kenarlarina
yapilan sislemeler de devrin Usllbunu cok acik bir sekilde
yansitmaktadir.[31]

Eldeki 6rneklere gore, Orhan Gazi'den bu yana tedricen gelisen
tugra, bilhassa XV. yuzyilin sonlarindan baslayarak, adeta
tezyini bir mahiyet kazanmis, tamamini teskil eden harflerin
aralari, cogu zaman da UuUst tarafi -duvakli gelin misali-
tezhiplerle suslenmistir.[32]

Selcuklu ve ilk Osmanli tugralari silssiz ve yalin bir
haldeydi, sadece isim bulunurdu. Tugralarda susleme ile ilgili
ilk degisimler II. Mehmed’'den sonra goriulmeye baslar.
Tugralarin tezhip ile suslenmesi ise II. Bayezid’den itibaren
gelenek halini almistir. XVI. yuzyildan sonra gelisen susleme
tarzlarina goére tezhip ve ciltlerde kullanilan tudm cesitler
tugralarda da kullanilirdi. Daha cok, cicek acmis bahar
dallari, natiralist karanfil ve sumbiller, rumiler, sakayik ve
hatayiler tugralarda kullanilan belli basli motiflerdir. III.
Mehmed (1595-1603) donemine kadar tugranin sinirlari icinde
kalan slisleme, bundan sonra tugranin iki yanindan baslayarak
yukariya dogru Ucgen olusturan alanda tezhiplenmeye, tugraya
daha gorkemli bir gorunum kazandirilmaya calisilmistir. XVII.
yizyilda ise tugranin ulzerinde servi motifleri yapilmak
suretiyle bir yenilik saglanmistir. XVIII. yizyilda Tirk
Barok-Rokokosu adi ile taninan Bati Uslubu suUsleme cesitleri
kullanilmistir.[33]

Madeni paralar uzerinde de hayvan tasvirlerine ve hayvanli
motiflere rastlanir. Daha c¢ok Artuklu, Eyyubi ve Anadolu
Selcuklu paralarinda gorulen bu figurler genellikle slvari ve



aslandir. Sikkelerinde hayvan tasvirlerine en fazla yer veren
hikimdar Bablrliu Sultani Cihangir’dir; boga, Kko¢, yengecg,
aslan, akrep, balik ve bazi mitolojik hayali yaratiklar
bunlarin baslicalarini teskil eder.[34]

III. Hala

Tirk halilarinda ve mimari eserlerinde XIV-XV. ylzyila kadar
hayvan ve bitki motifleri beraberce yer alirlar. XII-XIII.
yuzyila ait erken donem Turk halilari, hayvan kompozisyonlari,
son derece sitilize insan motifleri ile Anadolu
0zelligindedir. Fakat halilardaki hayvan figlrleri XIV.
yuzyildan itibaren Usluplasarak tezyini bir karakter almis ve
Anadolu halilarina girmistir.[35] Bunlar cogu zaman geometrik
sekillerin icine dolgu olarak yerlestirilmistir. DOnemin
halilarindan bazilari Avrupa’ya ulasmis ve bazi tablolarda
gorulmeye baslanmistir. Genellikle Uusluplasmis kus, tek ve
¢ift basli kartal figurli, hayvanli hali denen bu halilar XIV.
yuzyila aittir.[36] XV. yuzyildan sonra bu hayvanlarin yerini
sitilize bitki motifleri almaya baslamistir.[37]

XV. yluzyildan itibaren Dogu’da yaygin olan belli basli hali
cesitlerinden; ister aga¢ ve bitki desenleriyle sislenmis
“Bahce” halilari ister c¢ekici ve canli bitki desenlerinden
olusan Herati Motifli” halilarin, isterse kivrimli bitkisel
motiflerden olusan “Mina Khani Desenli” halilarin temel
desenlerini bitkisel sekiller, acmis cicekler, yapraklar,
dallar ve filizler olusturmaktadir.[38] Bu yuzyillardan
itibaren Anadolu’nun da bazi yoreleri halilariyla dn
kazanmistir. Bunlardan Ladik halilarinda lale motifi fazlaca
kullanilirken, Bergama halilarinda geometrik desenler, Yoruk
halilarinda c¢engelli suslemeler, Gordes halilarinda demet
seklinde cicek desenleri, Kula halilarinda yildiz, cicek ve
servi agaci motifleri, Usak halilarinda ise birbiri Uzerine
sarilmis cicek filizleri yogunluklu olarak kullanilmistir.

IV. Mimari



Tirklerin Islamiyet’i kabulinden sonra hayvan tasvirleri daha
cok Selcuklu mimarisinde gorulmektedir. Hukumdarlarinin bir
kismi aslanli isimler tasiyan Selcuklular, mimari eserlerde de
daha cok aslan figlrlerine yer vermislerdir. Aslanla beraber
sik rastlanan diger bir hayvan figuri ise tek ve c¢ift basli
kartaldir. Selcuklu mimarisinde on iki hayvanli figurlerine de
rastlamak mumkdndur. Bunlara birka¢ ornek vermek gerekirse:
Diyarbakir Ulu Beden (1208) ve Yedi Kardes burclarindaki
kartal, Divrigi Ulu Cami’deki (1228) dogan figiirii, Konya Ince
Minareli Muzesi’'ndeki c¢ift basli kartal, Erzurum c¢ifte
Minareli Medrese (13. yy.) ve Kayseri Dodner Kumbet'teki (13.
yy.) tas kabartmalarda bulunan kartal figuru vs.[39]

XIV. yuzyildan itibaren hayvan figurleri yerini yavas yavas
bitki formuna birakmistir. Anadolu’daki Selcuklu tas, c¢ini ve
ahsap suslemelerinde ejderha, cift basli kartal, grifon gibi
esatiri hayvan figlrlerinin Rumi’nin icine gizlendigi ve bitki
formunu aldigi goérulir. Divrigi Ulu Camii’nin bati kapisinin
iki yanini susleyen c¢ift basli kartalin kanat uclarindaki
ayrintilara gizlenmis olan ejder baslari, artik bitkiler
dinyasina karismakta olan zoomorfik oOrneklerden birini temsil
etmektedir. Anadolu ve Kafkasya’'nin muhtelif sehirlerinde
rastlanan, Karakoyunlu ve Akkoyunlulara izafe edilen kog,
koyun ve at seklindeki mezar taslari da muhtemelen
sahiplerinin boylarini sembolize etmektedir.[40]

Yine Karaman Kapisi diye bilinen ve Tirk ve Islam Eserleri
Mizesi’'nde bulunan kapinin madalyonla cerceveleri arasinda
kalan koselerde Ustte karsilikli birer kanatli aslan, altta
disariya yoOnelen sagda bir grifon, solda bir kanatli hayvan
yer alir. Ayni miizede bulunan ve Ankara 0gle Camii’ne ait olan
bir kapida, madalyon ile cerceve arasinda yuruyen bir arslan
figuru, madalyonda geometrik suslemeler, koselerde ise
bitkisel suslemeler yer almaktadir.[41]

Yerlesik kiltirin en mikemmel devrinin yasandigi Osmanli
doneminde -0zellikle XV. ve XVI. yuzyillarda- bitki uslubu
mimaride de tesirini gostermektedir. Bilhassa cami ve



saraylarin ic¢ tezyinatinda hem naturalist hem de stilize
edilmis bitki motiflerinin orneklerini sikca gormek mumkundur.

Buraya kadar anlattigimiz Tirk sisleme sanatlarindaki tarzlari
kisaca oOzetlemek gerekirse; Selcuklular zamaninda c¢ok
kullanilan Rumi {4slup, “Gecgis Donemi” karakteri arz
etmektedir. Cunkl bu uUslupta Gokturkler DoOnemi’nden beri
kullanilagelen hayvan figurleri stilize edilmis, bitki
figurleri 1ile desteklenmis ve arabesk bir tarz
olusturulmustur. Bilhassa Osmanli doneminde cok sik kullanilan
sisleme tarzlarindan; Herat kaynakli Hatayli tarz, XVI.
ylizyi1lda Istanbul’da Kara Memi tarafindan gelistirilen tarz
ile sukufe tarzi gibi slUsleme sanatlarinda, onceki donemlerin
aksine, bitki figlrleri cok yogun bir sekilde kullanilmistir.
Bu donemde yogunluklu olarak lale, sakayik, karanfil, lotus,
sumbul, gul ve bahar c¢icekli dallar bazen stilize edilmis
halde, bazen de natliralist bir tarzda kullanilmistair. Diger
bir deyisle Osmanli donemi, bitki dslubunun kendini tam
anlamiyla idrak ettigi; mimariden haliya, kitap
sislemelerinden padisah tugralarina, sanatin hemen her dalinda
tartisilmaz bir bitki hakimiyetinin g6ézlemlendigi bir
donemdir.

V. Bahge

Yeni yasam biciminde, bozkir kultdrinin vazgec¢ilmez bir 6gesi
olan ‘cadir’ yerini; Uygurlar Donemi’nde kerpic¢ ve ahsaptan
yapilmis evlere, sonraki donemlerde ise ince bir zevk ve zeka
mahsulil olan konak, késk ve yalilara birakmistir. Ister sade
bir ahsap ev olsun, isterse cok sasaali kosk veya yali olsun,
bu evlerin en fazla g6ze carpan ve goérenlerde hayranlik hissi
uyandiran bolumleri, hic¢ suphesiz bahcgeleridir. Turk
bahceciligi hakkinda elde cok ciddi veriler olmamasina ragmen
kaynaklar, Turklerin kendilerine has bir bahce kulturlerinin
oldugunu ve bazi o6zglin taraflarinin da bulundugunu ifade
etmektedir. Bilindigi gibi Tirkler Orta Asya’da; Cin, Hint ve
Iran gibi (¢ eski ve kokli kiltirle etkilesim halinde
olmuslardir. Tabiatiyla ismi gecen bu uU¢ buyuk kulturdn de



kendilerine 0zgu bahce kulturleri vardi. Mesela Cinliler
tabiati kusursuz bir sekilde taklit etmeye calisirken,
Avrupalilar romantik heveslere kapilarak, c¢ok girift ve
karmasik bahceler insa ediyorlardi.[42] Diger taraftan
Bizanslilar ise bahcelerindeki masalsi 0gelerle insanlari
bliyulemeye calisiyor; bu vesileyle konuklara hukumdarin gucini
hatirlatmaya calisiyordu.[43]

Tirkler ise ne (Cinliler gibi tabiati oldugu gibi taklit etmis
ve ne de Avrupalilar gibi karmasik tasaraimlar
gerceklestirmislerdir. Tirk bahceleri c¢ok sade ve dogal
olmakla beraber sadece sus amacli olmayip, fayda unsuru da
gozetilmistir. Bitki secimi, gunluk yasantinin tum
gereksinimleri g6z oOnunde bulundurularak yapilmistir.[44]
Fayda unsurunun one c¢ikmasinda bozkir kiulturu belirleyici
unsur olmus; her seyden mumkin oldugu kadar istifade edilmeye
calisilmistir. Bu haliyle Turk bahceleri ‘minyatidr bir cennet’
gorunumu sergilemekte; gullerin, nergislerin, menekselerin,
karanfillerin, lalelerin hemen yani basinda badem agaclari,
elma agaclari, seftali agaclari bulunmaktadir.[45]

Turklerin bahce kulturlerinin sekillenmesinde ve gelismesinde
Islam Dini’nin de payi blylktir. Kuran’daki cennet tasvirleri
dolayisiyla, bu dini kabul eden milletlerin bahce kiultiurleri
arasinda bazi benzerlikler oldugu goérilmektedir. Mesela Abbasi
Donemi bahceleri, Fars bahceleri, Timur Donemi bahceleri,
Selcuklu bahceleri ve Osmanli bahceleri arasinda, iklim
sartlari ve yerel egilimlerden dolayi olusan farklilaiklari
saymazsak eger, cok da blyuk bir farkin olmadigi goérilecektir.
Bu bahcelerin ortak taraflarindan bazilari su sekilde
siralanabilir: Sade olmalari, simetriye ve geometriye Onem
vermeleri, bahcelerin her kosesine suyun goturulmesi, golgesi
¢cok olan agaclarla beraber meyveli agaclarin da bulunmasi ve
degisik ciceklere yer verilmesi.[46]

Bilindigi gibi bitki kdltirdnin gelismesinde en odnemli
faktorlerden birisi vyerlesik hayata geg¢is, vyani
sehirlilesmedir. Turk kdaltir tarihi bu acidan incelendiginde,



ideal manada bitki kultirdnin hakim oldugu sehirler XV.
yuzyildan itibaren kurulmaya baslanmistir. Yasamin ve sanatin
her alaninda, bitki kulturindn yogun bir sekilde gérilmeye
baslandigi ilk sehirler, Orta Asya’da Timurlularin mamur hale
getirdigi Herat ile Anadolu’da Osmanlilarin mamur hale
getirdigi Istanbul’dur. Bu kultird ilkin yasayan Herat, XV.
yuzyilda; once Sahruh ve Baysungur ile, daha sonra da Huseyin
Baykara ve Ali Sir Nevai ile en olgun donemini yasamistir. Hem
toplumun refah dluzeyi acisindan hem de sanat ve edebiyat
acisindan Turkler, ilk ronesansini bu sehirde idrak etmistir.
Bu anlamda ikinci rénesans XVI. yilizyilda Osmanli Istanbulu’nda
yasanmistir. Osmanlilar bahce isine siradan bir wugras
nazariyla bakmamis; ona bir sanatc¢i edasiyla yaklasmislardir.
0zellikle klasik dénemde, padisahlardan vezirlere, memurlardan
esnaflara kadar, her kesimden insanin bahceye, cicege 06zel bir
onem verdigini g6érmekteyiz. “XVIII. yilzyilda Istanbul’da
altmistan fazla hasbahce kurulmakla beraber yilzlerce sokaga da
¢icek ve bahce ismi verilmistir.”[47] Bu bahcelerde tiurlu
tlirlu cicekler ve agaclar yer almaktadir. Cicekler arasindan,
XVIII. yuzyila kadar, gul ve bu yuzyildan itibaren gul ile
beraber lale; agaclardan ise servi ve c¢inar her zaman en
nadide koselerde yerlerini almislardir. XVIII. yizyila kadar
lalenin kiymeti pek bilinmedigi ic¢in hasbahcelere kabul
edilmemistir. Bu ylzden 1laleler bahgce kenarlarinda ve
tarlalarda yabani (gelincik) olarak yasiyorlardi:

Tasradan geldi cemen milkine bigane diye
Devr-i gul sohbetine laleyi iletmediler [48]

Osmanli Imparatorlugu’nda sehir hayatinin her seyiyle
zirvelestigi XVIII. yizyilin iki 6nemli semboll vardir: Lale
ve Nedim. Bu ylzyilda sadece Kagithane'ye altmistan fazla kosk
insa edilmis, bogazin her iki yakasi, basta Uskidar ve
Besiktas olmak Uzere, kasirlarla donatilmistir. Bu kasirlarin
bahcelerinde lale ve gul ile beraber cesit cesit cicekler ve
agaclar yetistirilmis ve yaz geceleri bu bahcelerde padisah ve
vezirlerle beraber, halkin da katildigi eglenceler



tertiplenmistir. Bu donemde o6zellikle lale cok kiymetlenmis -
Hatta padisah narh koymak zorunda kalmis- yiuzlerce degisik
lale cesidi yetistirilmis ve 1is cilginlik derecesine kadar
gotirulmistir. Doénemin diger sembold olan Nedim ise, basta
Kagithane olmak Ulzere, bitin bu koskleri, yapilan eglenceleri,
lale senliklerini ve 1Istanbul’un bahcelerini siirleriyle
olumsitzlestirmistir:

Hos geldin eya ba’is-i arayis-i alem

Ey lutf u kerem glilseninin lale zamani [49]
Bir kan-1 ni’amdir ki anun gevher-i ikbal
Bir b&a§-1 Iremdir ki guli izz G uladir
Altinda m1i UGstinde midir cennet-i a’la
El-hak bu ne halet bu ne hos ab u havadir
Her bagcesi bir cemenistan-1 letafet

Her glisesi bir meclis-i plir-feyz (0 safadir
Insaf degildir ani dinyaya degismek
Gulzarlarin cennete tesbih hatadir [50]

VI. Kitap Isimleri

Klasik donemde bitki ve c¢icek isimlerinin fazlaca kullanildigi
yerlerden birisi de kitap isimleridir. Bu kullanimin oranini
tespit edebilmek igin Suleymaniye Kutuphanesi’nde kuguk capli
bir fis taramasi gerceklestirdik ve soOoyle bir tabloyla
karsilastik:

Cogunlugu Tiurkce olmak Ulzere 450 civarinda kitaba, ic¢inde
bitki, c¢icek ve bahce kelimelerinin bulundugu isimler
verilmistir. Bunlardan 200’'e yakini ravza ve riyaz; 100’e
yakini gul, gulsen, gulzar, ve guldeste; 90'a yakini nluzhet ve
behcet; 60’a yakini hadika ve hadaik; 50'ye yakini da secere
ve reyhan gibi kelimelerle isimlendirilmistir. Bunlara birkac
ornek verecek olursak:

Ravza ve Riyaz: Ravza-i Evliya, Riyazu'’s-Salihin, Riyazu’'l-
Asikin, RiyAzu’s-Suaré, Riyazu’n- Nukaba vs.

GuUl, Guldeste, Gilbin, Gilsen: GuUl-i Ziba, Glldeste-i Riyaz,



GuUlbun-i Hanan, Gilsen-i Tevhid, Gulsen-i Ask, Gilsen-i Suara.

Nizhet, Behget: Nizheti'l-Fatir fi Tercemeti’s-Seyh
Abdulkadir, Behce fi Telhisi’l-Behce.

Hadika, Reyhan: Hadikati’l-Reyahin, Hadikatid’'l-Vizera,
Hadikati'l-hadaik fi tekmileti'’s-Sakaik.

Bu sekilde bitki isimleri alan kitaplar daha cok tasavvuf,
edebiyat ve biyografi tiri kitaplardir. Ozellikle de sairlerin
hayatlari ve siirleri hakkinda bilgi veren tezkireler bu
yaklasima iyi bir ornektir. Mesela tezkirelere bir yandan gul
bahcesi anlamina gelen gulsen veya gulzar gibi isimler
verilirken; diger taraftan kitabin bélimlendirilmesi de adeta
bir bahce tanzimi mantigiyla gercgeklestirilmistir. Cami’nin
Baharistan’i, Nevai’'nin Mecalisu’n-Nefais’'i, Sehi Bey'’in Hest
Bihist’'i sekizer ravzaya; Ahdi’nin Gillsen-i Suara’si dort
ravzaya ayrilmis ve her ravzada sinifina gore sairlere yer
verilmistir.

VII. Divan Edebiyati

Butin bunlara ek olarak diyebiliriz ki Divan siiri, sehir
kiltlrinidn en ziyade hissedildigi sanat dallarindan birisidir.
CUnkd su ana kadar izah etmeye c¢alistigimiz sanat dallarinin
hemen hepsi muhtevadan ziyade sekille ilgilidir. Diger bir
deyisle; muhteva ve 06z acisindan bakildiginda Divan siiri,
sehir kulturdnin birinci elden sahidi konumundadir. Bu konuyu
daha da somutlastirabilmek icin, Divan siirinin mecaz ve
tesbih diunyasini gb6zden gecirmek yeterli olacaktir. Bilhassa
gazel ve kasidelerin nesib kisimlari incelendigi zaman, hemen
her beyitte, bir vesile ile, ciceklerden ve bahcelerden so0z
edildigi gorilecektir.

Divan siirinin mevcut yapisi icinde yapilan butun benzetme ve
mecazlarda bitkinin tartisilmaz bir hakimiyeti so0z konusudur.
Bilhassa ovulmek istenen kisinin -bu ister sevgili, ister bir
devlet blyugu, isterse manevi bir sahsiyet olsun- guzellik
unsurlari, degisik cicek veya bitkilerle o6zlestirilmistir.



Yine bu siirde en cok istenen ve siddetle arzu edilen mevsim
‘bahar’dir. Cunku bahar demek cesit cesit c¢icek demektir ve
her cicek de sevgilinin baska bir gizelliginin simgesidir.
Cogu zaman sairler, bitki ve ciceklerle ilgili ayraintilz
bilgiler vererek onlari cok iyi tanidiklarini ispat ederler.
Fakat bu cicek ve bitkiler siiri yansitirken; genellikle
naturalist tarzdan ziyade idealist tarz benimsenir. Bu secimde
Divan siirinin estetik yapisi etkin bir rol oynamaktadir.
Bilindigi gibi Divan sairlerinin hedefi, ideal olan glzelligi
anlatmak ve ortaya c¢ikarmaktir, diger guzellikler tamamen bu
guzelligin ortaya cikarilmasinda birer vesile konumundadir.
Mesela Fitnat Hanim, sumbul ve sebboyun bu denli sOhret
kazanmasini ve begenilmesini, ideal glizellige bir nevi basamak
teskil etmesine ve onun gostergesi olmasina baglar:

Kim bakar Reng U blda zilf-i canane misabih olmasa gulzar-1
dehrin sinbidl G sebblsuna.

Sairler bu ve buna benzer vesileleri kullanarak sevdikleri
glizelleri anacak ve onlarin gizelliklerini, edebi sanatlari da
kullanarak anlatacaklardir. Bundan dolayidir ki sevgilideki
guzellik unsurlari ile ilgili benzetmeler incelendiginde,
tarif edilenin sevgili mi, yoksa bir gul bahcesi mi oldugu
konusunda kararsizliga dusilebilmektedir.

Orhan Saik Gokyay ‘Divan Edebiyatinda Cicekler’ adlzi
makalesinde Divan siirinin her yodniyle c¢icek siiri oldugunu ve
bazi gazel ve kasidelerin, rediflerinden dolayi, c¢icek
adlariyla anildigini sodyler: “Divan edebiyatinda ciceklerin
adlariyla taninmis kasideler vardir. Bunlar adlarini
tasidiklari cicekleri tanittiklari kadar sairlerde turla
cagrisimlara da yol acarlar. Sair Necati’nin Benefse Kasidesi,
Hayali’nin Gonca Kasidesi, Fuzuli’'nin Hayali Beyin,
Necati’nin, Nevi’nin GuUl Kasideleri, Nevi’nin Nergis kasidesi
ve Baki ile Nevi’'nin Gul, Karanfil ve Lale redifli gazelleri
buna ornek gosterilebilir.[51] Bu kaside ve gazellerden bazi
ornekler verelim:



Serh edip sGsenler evsaf-i hulkun gezdirir
Gonceden her subh acip glilsende bir tdmar gul [52]

Kad-i serv-i cemen yare dehen gonca-i gulzar
Hat-1 misg-i hoten cehre semen hal karanfil [53]

Berg-i gul eyledi cereyan clybarda
Seccadesin birakti suya parsa-yi gul [54]

Lafz-1 rengin olur ebyat-1 hayal ustine gial
Hos gelir gilsen-i fikrette nihal lstine gul [55]

Divan siirinde ve dolayisiyla Osmanli sehir kulturunde, basta
gul ve lale olmak Ulzere, benefse, reyhan, sebboy, sumbul,
sisen, yasemen, nergis, nilifer, sakayik, erguvan, karanfil
gibi ciceklerle beraber; servi, ¢inar, ar’ar, sanavber, tiba,
sogut gibi agaclar en sik rastlanan bitki cesitleridir.

Isimlerini zikrettigimiz bu bitkiler, Divan siiri gelenegi
icinde bazen renkleri, bazen sekilleri, bazen kokulari bazen
de butin bunlarin o6tesinde tasavvufi bir gercegi ifade etmek
icin kullanilmis ve bu cicekler etrafinda cok orijinal
hayaller ve mazmunlar ortaya cikmistir.

Daha dnce de bahsettigimiz gibi Divan siirinde kendisinden en
¢cok s06z ettiren c¢icek guldur. XVI. yuzyil sairlerinden
Nev’'i’ye gore devir “Gul Devri”dir ve akar su da gul devrinin
ahengine uyum sagalamistir:

Reftare geldi serv eliine sem’-i sebz alup
Ezhari s(-be-sO okidi glilsene hezar
Demlendi bad-1 subh ile escar-1i erguvan
Uydi us(l-i devr-i gile savt-1 clybar [56]

Bu ylizyilin sairlerinden Ummi Sinan ise, hayal &leminde
kurdugu utopik sehirde, ne yana baksa gulu gorur:

Seyrimde bir sehre vardim
GOordum sarayi guldur gul
Sultaninin taci tahtz1



Bagi duvari guldar gual
Gul alir gul satarlar
Gulden terazi tutarlar
Gulu gul ile tartarlar
Carsi pazar guldur gul [57]

Izzet Molla, o6mri boyunca gili icin inleyen ve fakat
kavusamayan bir bualbulin hazin sonunu cok farkli bir sekilde
dile getirir:

Berg-i gulle andelib-i zari tekfin ettiler
Bir Gilistan beytini lstine telkin ettiler [58]

Baki bir beytinde laleyi kadehe, ¢ig tanelerini de kadeh
icindeki paralara benzeterek, orijinal bir hayal yakalar:

Jale nakdin kadehe koydi cemen bezminde
Cem’ idip saklamali gonca gibi zer lale

Rehayi insanoglunun bir oOmirlik macerasini bir beyte sigdirir
ve insanin bir nilifer misali, aleme aglayarak gelip,
aglayarak gittigini soyler:

Heman aglayi geldim aleme aglayi gitdim ben
San ol niluferim kim suda bitdim suda yitdim ben [59]

Ayrica edebiyatimizda Gul U Biulbul mesnevileri de cok islenen
konulardan birisidir. Bu mesnevilerde genellikle sembolik bir
lisanla bulbulun gule olan aski anlatilair. Bu konuyu en iyi
isleyen sairlerimizin basinda Kara Fazli gelir. Fazli,
hikayesini tasavvufi sembolizm Uzerine kurar. Hikayede Lale,
Nergis, Susen, Sunblil ve Servi kisilestirilir ve hikayenin
kurgusu icinde her birine farkli bir gorev yuklenir.

Butun bu anlatilanlardan, yerlesik hayatla beraber gelisen
kiltdrde hayvan motiflerinin hig¢ kullanilmadigini soylemek de
yersiz olur. Hayvan motifleri, bitkilere nazaran, asgari
seviyede kullanilmaya devam edilmistir. Hatta sirf hayvanlari
konu edinen, onlari birer sembol olarak kullanan bazi siirler



de kaleme alinmistir. Mesela Seyhi’nin Harnamesi, Nef’i’nin
Rahsiyyesi, Lamii’nin Serefii’l- Insan’1i ile cesitli sairlerin
bulbul, pervane, hiuma, koyun, kuzu redifli gazel ve
kasideleri, bu gelenegin devam ettiginin birer kanitidir.
Turklerin disindaki diger Dogu edebiyatlarinda da sirf
hayvanlari konu edinen ve onlari birer sembol olarak kullanan
eserler yazilmistir. Bunlar arasinda Hint, Fars Arap ve Tirk
edebiyatlarinda cok cevirileri yapilan, Pancha Tantra (Kelile
ve Dimne), Mantiku’'t-Tayr ve Hz. Suleyman etrafinda gelisen
hikayeler sayilabilir.[60]

Sonug

Milletlerin sosyal hayatlarini ve gecirdikleri degisimleri,
gerek edebi eserlerden ve gerekse sanat eserlerinden yola
cikarak tespit etmek miumkudndiur. Cok genel bir tasnifle
Tarkler, yari gocebelik doneminde hayvan figirlerine agirlik
verdiler ve ‘Hayvan Usldbu’ denen bir Gslup olusturdular. Bu
uslip, takriben M.S.VIII. yizyila kadar devam etmistir.

Bu asirdan itibaren ise yerlesik hayatin tesiriyle ‘Bitkil
Uslubu’na ilk adimlar atilmis ve sanat eserlerinde hayvan
figlirleriyle beraber bitki motiflerine de rastlanmaya
baslanmistir. Ayrica Tirk- Islam eserleri icin dénim noktasi
niteligi tasiyan stilizasyonun da ilk denemelerine bu ddnemde
rastlamaktayiz. Hem yerlesik hayata hem de bitki kultdrdne
gecis, birkac¢ asir surmustur. Bu slUrecte hayvan figurlerinde
azalma egilimi gbézlenirken, bitki figirlerinde hizli bir artis
gozlenmistir.

Sehirlilesme ve bitki koultiru, Selcuklularla gecis evresini
tamamlarken, Osmanli Imparatorlugu ile en parlak dénemini
idrak etmistir. Osmanlilarin fethettikleri sehirlerden Bursa,
Edirne ve 6zellikle de Istanbul, yerlesik kultirin -bitki
kiltirinin- timsali haline gelmistir. Istanbul’la beraber,
Uygurlardan beri gelisimini siirdiiren, Bitki Uslubu, kendini
tam anlamiyla ifade edebilecegi mekanina da kavusmustur.



Hem bozkir kulturunde hem de yerlesik kultlurde sevilen Kkisi
(sevgili, padisah veya manevi bir sahsiyet), devrin yasam
sartlarina gore daha ustun gorilen varliklara benzetilmistir.
Bu benzetmeler, kiltlr degisiminin en belirgin sahitleri ve en
carpici gostergeleri olarak dikkat cekicidir.

Mesela 0quz Kagan Destani’nda 0Oquz soyle tasvir edilir:
“Ayaklari okiz ayagi gibi, beli kurt beli gibi, omuzlari samur
omuzu gibi, g6§si ayi gogsiu gibi idi.”[61] Ote yandan,
yerlesik kulturuan Grunu olan Divan siirinde ise sevilen
kisinin boyu serviye, saclari sunbule, kulaklari gule, gozleri
nergise, yanaklari laleye, ayva tlyleri cemene, agzi goncaya,
bir butln olarak glizelligi ise gul bahcesine benzetilmektedir.

Bozkir kulturunde; suslemelerde hayvan figurleri
kullanilirken, gecis evresinin uridnid olan Rumi Gslupta, hayvan
ve bitki motifleri beraberce kullanilmis, yerlesik kulturdn
urind olan Hatayi ve sukufe tarzlarinda ise bitki ve ciceklere
agirlik verilmistir.

Bozkir kualturinde at, aslan, kartal ve bozkurt hayatin
vazgecilmez birer parcasi olmanin yaninda, siirde ve resimde
de, en cok 1islenen figurler olurken; yerlesik kulturde
bunlarin yerini gul, 1lale, sumbil ve servi gibi bitkilerin
aldigi gorulmustir.

Bozkir kulturunde hayvanlara yuklenen bazi sembolik manalar,
yerlesik kulturde bitkilere yuklenmistir: Mesela Bozkair
kiltirinde, aslan gucu, kaplumbaga ebediyeti, kurt o6zglrlugu
sembolize ederken; yerlesik kiiltiirde gonca agiz, lale yanak,
sumbul sac, servi boy yerine kullanilmis ve bu ciceklere bazi
sembolik manalar yuklenebilmistir.

Bozkir kultlrunde insanlara ve hatta bitkilere bile hayvan
isimleri verilirken, yerlesik kulturde insanlara, bilhassa da
kadinlara bitki isimleri verilmistir.

Yrd. Doc¢. Dr. Yusuf CETINDAG,
Fatih Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi / Tlrkiye.
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