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Teymirlefi déwrinifi agac gapylary EMIR TIMUR DONEMI AHSAP
KAPILARI

«Emir Timur DOnemi Ahsap Kapilari»[1l] adli calismada amacimiz,
Timur doneminde yapildiklari kesin olan Hoca Ahmed Yesevi
Killiyesi, Gur-i Mir Tirbesi ve Sah-1 Zinde’deki Kusam Ibn
Abbas Tlurbesi’nin kapilari ve bu kapilarin hem siuslemeleri hem
teknikleri hem de ikonografileri hakkinda bilgi vermektir.[2]
Konunun Timur doénemi ile sinirlandirilmasinin sebebi, 1402
Ankara Savasi nedeniyle Anadolu’da farkli taninan, ancak Orta
Asya’'da “Emir” olarak anilan Timur'un, kuruculugunu ve
yapimini Ustlendigi sanat eserlerine yansiyan karakteridir.[3]
Kurucu olarak Timur, belki de daha once higbir yoneticinin
kullanmadigi kadar programli ve biling¢li olarak sanatai,
otoritesini ve siyasi kimligini pekistirmek amaciyla
kullanmistir, diyebiliriz. Sanatin cekiciligine kendisini ne
kadar kaptirmis oldugunu kestirmek glictiir, ancak sanatin
cekiciligini c¢ok iyi kullanmis oldugu kesindir. Anitsal ve
etkileyici yapilardaki gorkemli suslemeler, buyuk boyutlu
kiicik el sanatlari, Timur'un gucuinin gorsel eziciligi gorevini
ustlenmis gibidir.

Timur donemini siyasi alanda oldugu gibi sanatsal faaliyetler
acisindan daha 1yi kavrayabilmek ic¢in, Emir Timur'un
kisiligini anlamaya calismak gerekmektedir. Her seyi gilcu
dogrultusunda, yayilan ismini pekistirmek ic¢in kullanan,
tarihe damgasini vurmak ic¢in yer yer hirsa varan bir caba sarf
eden liderin kuruculugu da suphesiz diger hiukimdarlarinkinden
farkli olmustur.

Timur donemi icin belirtilecek diger nokta, motiflerin
atfedildikleri anlamlar dogrultusunda kullanildigidir.
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Ikonografiye 6nem verdigi disincesinin olusmasinin ana sebebi,
onun sahip oldugu her seyi kendi hedeflerini destekleyecek
tarzda kullanisidir. Sislemelerin sadece gorsel amacla
duzenlenmesini dusunmek, onun zekasini ve hedeflerini
kicimsemek olur. Emir Timur’un ikonografiye Onem veren
kuruculugunun gelenek haline gelerek ardillari doéneminde de
devam ettigi ise ispati zor bir yargi olacaktir. Timur'un
kisiligi ile dogrudan baglantili olan motifler, blyuk bir
ihtimalle kaliplasarak kendinden sonraki eserlere
anlamlarindan uzaklasarak devredilmistir.

Hoca Ahmed Yesevi, Islamiyet’in glcini yanina cekmek icin caba
sarf eden Timur’un belki samimi olarak belkide sadece siyasi
¢ikar icin her alanda kullandigi silahi olmustur. 0 kadar ki,
yenilmezligini korudugu icin belki de Ilhanli hikimdari
Toktamis’in aralarindaki husumet yuzunden, eski turbeyi
yikmasina sebep olmustur.[4] Toktamis, sadece tilirbeyi degil
onunla birlikte Timur'un yenilmezligini de yok etmeye calismis
olmalidir. Tahribat ters tepmis, Timur bu olayi da kendi
yararina c¢evirerek, anitsal Kulliye’'nin propogandasiyla
tarikatlarin destegini daha da pekistirmistir. Bélge, bugln
dahi 70 yillik derin bir durgunluktan sonra halen hissedilen,
Hoca Ahmed Yesevi’nin etkisi altindadir.[5]

Bu nedenle c¢ikis noktasi olarak secilen Hoca Ahmed Yesevi
Killiyesi’'nin ahsap kapilari, Timur donemi ahsap sanati
hakkinda genel bir yargiya ulasmada donemin hicbir sanat eseri
kadar iddiali gorinmemektedir. Bu baglamda, Orta Asya’yi hala
etkisi altinda tutan iki sahsiyet, Emir Timur ve Hoca Ahmed
Yesevi, Kulliye’'nin kapilarinda bulusmaktadir diyebiliriz.
Calismamizda amac¢, Hoca Ahmed Yesevi Killiyesi kapilarinin
monografik bir calismasini yapmaktan cok; bu carpici ornekten
yola cikarak, mimari bezeme olarak kullanilan ahsaptaki motif,
kompozisyon, malzeme ve teknigin Timur dodnemi sanati
baglaminda ikonografik anlamlari gOzetilerek incelenmesidir.
Yukarida da kisaca bahsettigimiz gibi, Timur’un seferlerle
dolu hayatinda, sanat faaliyetleri onemli yer tutmaktadir. Her
sey gibi sanati da kendi gucunu pekistirmede bir arac¢ olarak
kullanmistir. Eslerini ve diger aile bireylerini de bu amac



dogrultusunda yapilar yaptirmaya yonlendirmistir.[6]

Timur tarafindan yerlestirilen hanedanligin imaji, sadece
bireysel bir algilayis dedildir. Imparatorlugun kiltirel
vizyonu, Timur’un Semerkant’ta olusturdugu cevreden
gelmektedir. Fethettigi Ulkelerden en basarili zanaatkarlarin
ve sanatcilarin getirilmesi politikasi, Timur ve ardillari
doneminde bdélgenin bir numarali sanat ve edebiyat gelenegine
sahip olmasini saglamistir. 15. ylizyil baslarinda Arap, Iran
ve Avrupa kaynaklarinda cok sayida sanatci ve zanaatc¢inin
Iran, Suriye, Anadolu ve Hindistan’dan zorla, kurulan yeni
baskente getirildigini yazmaktadir. Ornedin sadece Sam’dan
isinde usta tum sanatc¢i ve zanaatc¢ilar, terziler, marangozlar,
migfer yapanlar, ressamlar, sahin yetistiriciler, okcular
kisaca isinde ehil ve en iyi olan her cesit esnaf ve sanatci
getirilmistir.[7]

1379 baslarinda Timur, fethettigi topraklarda yasayan
sanatcilari, mimarlari ve isinde basarili kisileri toplayarak
baskenti Semerkant’a getirmeye baslamis ve 1397 ortalarinda
olusturdugu sanatci ordusu Turan’'da ilk islerine imza atmaya
baslamistir.[8] Timur ic¢in calisan Kazvin, Tebriz, Suriye,
Siraz ve hatta Hindistan’dan gelen yabanci sanatcilar
“Imparatorluk Uslibu”nu olusturmuslar ve Timur bizzat kendisi
anitsallik Uzerinde durmus, sanatc¢ilari da istegini formulize
edip eserlerine aktarmislardir.[9]

Timur doneminde kultur merkezleri oncelikli olarak Semerkant
sonra Siraz, Herat ve Turkmen kontrolindeki Tebriz olmus; her
bir merkez edebiyat, hat, bilim, resim, el sanatlari, mimari
gibi bir dalda yogunlasmistir.[10] Semerkant’in barindirma
kapasitesini zorlarcasina Azarbeycan, Isfahan ve Delhi’den tas
ve alci ustalari, Siraz’dan seramik, cam ve dokuma ustalari,
Sam’dan seramikc¢iler getirilmistir.[11]

Timur’un baniligini yaptigi, Hoca Ahmed Yesevi Tirbesi, Gur-i
Mir ve Semerkant Mescid-i Cuma yapilarinin “Imparatorluk
Usl(bu”na uygun olarak ortak ozellikleri anitsal ve ihtisamli
olmalaridir. Mimari oOlcekteki anitsalliklari c¢ini
dekorasyonlari ile pekistirilmistir. Cephede, dis sartlara
daha az dayanikli olmasina karsin c¢ini kullanilmasinin nedeni,



yapinin etkisini, dolayisiyla Timur’un etkisini pekistirmek
olmalaidar.

Hoca Ahmed Yesevi Kulliyesi icin yaptirdigi bakir kazan ve
alti samdan ise Timur’un, sanat zevkini en 1iyi sekilde
yansitmaktadir. “Buyuk ama yalin parcalar guclu c¢izgilerle
belirlenmis, iyi duzenlenmis ylzey nesnenin formunu ortaya
cikarmistir.[12] Susleme olarak secilen kitabe de “Bu eser
buyuk hukumdar, dunyanin ve dinin kutbu Emir Timur Kurgan
tarafindan yaptirilmistir. Tanri onun hikimdarligini o6lumsiz
kilsain.” yazilmistir. Tum bunlar gucun acik ifadeleri olarak
kullanilmistir”[13]

Tebrizli Caferin,[14] Timur’un oglu Sahruh’tan olan torunu
Baysungur Mirza’'ya (1397-1433) Herat’taki kutuphanedeki
calismalar hakkinda sundugu Arza-dast’indaki aciklamalar
Timurlu sanatinda kitabhanenin ne kadar onemli merkezi kaynak
oldugunu gostermektedir.[15] Belgede sadece kitap hazirlama
degil, esya bezeme, mimarlik ve otag isleri ile ilgili
calismalar hakkinda bilgi verilmektedir. Topkapi Sarayi
Kutuphanesi’nde H. 2152 numarali Albumde yer alan 15 tabaka
bezeme sablonu, basta arabesk kompozisyonlar, duvar
resimlerinde, el yazmalarinda, ahsap ve tas oymalarda hatta
¢ini panolarda bile karsimiza cikmaktadir.[16]

Susleme motiflerinde kitaphane tarafindan farkli malzemeler
uygulanisi, Timurlular doneminde Uretilen sanat urunlerinde
tek bir gorintinin izlenmesini saglamistir. Timurlular
donemine 15. yuzyil ikinci yarisina ait olan 30’'dan fazla
bronz ve gumus maden eserde yer alan bezemeler, iki boyutlu
desenlerin U¢ boyutlu nesnelere aktarimini bize
gostermektedir. Timurlu kitaphanesindeki sistem zengin Orta
Asya ve Iran gelenekler havuzunun cesitliliginin seciminden
kaynaklanmaktadir.

Benzer anlayis ahsap eserlerde de karsimiza c¢ikmaktadir.
Ahsap, Timurlu estetik dinyasinin yeni disiuncelere acik diger
bir sanat ortami olmustur. Birgok ahsap oyma kapi ve panel,
Semerkant’ta 15. yiizy1l baslarinda Iran ve Suriye’den gelen
sanat¢cilar tarafindan yapilmistir.[17] Mazenderan’dakil
turbeler icin yapilan oyma kapilar ve sandukalarda ahsap



ustasi olarak 15 6rnekte neccar (agac¢ isi ustasi) kelimesi
gecmesi[18] ahsap sanatinin popllerligini gOstermesi ag¢isindan
onemlidir. Tidrkistan isc¢iliginin Timur donemine atfedilen
orneklerinden ikisi Hoca Ahmed Yesevi Turbesi’ndedir.[19]

M. 1397 yilina ait kapilardan biri bakir kazanli odaya acilan
ana giris kapisi, digeri ise bakir kazanli odadan Hoca Ahmed
Yesevi’'nin sandukasinin bulundugu mekana gecisi saglayan
kabirhane kapisidir. Her ikisinin de suslemesinde birkacg
tabakali rélyef oyma hakimdir. Ince bir iscilik gdsterir.
Diger o6rnekler ise, 1405 yilina ait Semerkant Gur Mir
tlUrbesinin kapilari ile Semerkant’taki Sah-1 Zinde’deki Kusam
Ibn Abbas Tirbesi kapisidir.

Orta Asya’da yapilan diger onemli Timur devri ahsap eserleri
ise gunumuze gelemeyen Turan’daki bazi yapilarda kullanilan
bezemeli ahsap sutunlar,[20] buguin Metropolitan Miuzesi’nde
bulunan 1360 yilina ait rahle ile Clavijo’nun seyahatnamesinde
anlattigi Emir Timur'’un Uzeri altin ve mavi renkli suslemeli
portatif ahsap mescididir.[21]

Gur-i Mir B kapisini istisnai Ornek olarak kabul edersek tum
Timur donemi ahsap orneklerinde, ki buna 1360 yilina ait rahle
de dahildir, bahsi gecen ortak dilin yansimalarini gormek
mumkdndur. Bugun Metropolitan Miuzesi’nde bulunan rahlenin
dikdortgen panellerinde izlenen ve hemen fark edilebilen c¢ok
katli oymalarindaki derinlik disinda; yeni bitkisel bezeme
ogelerinin, stilize lotus, hatayi ve yapraklarin bezemeye
dahil edilisi ve geleneksel olarak spiral dallar ile yazinin
kullanilisi so6z konusudur.[22] Rahle tum ozellikleri ile,
Timurlu ahsap isciliginin ilk o6érneklerinden biri olma
0zelligini de tasimaktadir.

Timur donemi ahsap kapilarinin yuzeylerinin genel tasarimi,
lcer pano ve panolari cevreleyen bordirler seklindedir. Ust ve
alt panolar kare, orta panolar ise uzunlamasina dikdortgen
formundadir. Kanadi dort yonden cevreleyen bordi(irlerin distan
ikinci ya da Uclnclisu digerlerinden daha genis tutulan ana
bordurdiur. Ana bordurden sonra gelenler, pano cercevesi olarak
kullanilmistir. Kapilarin on yuzlerindeki ust panolar, kitabe



panosu olarak dizenlenmistir. Hoca Ahmed Yesevi Killiyesi
kapilarinin arka yuzlerdeki kare panolar, hem Ustte hem altta
kullanilmistir. Killiyenin kapilarinin diger Timur ddénemi
kapilari ile benzerligine dayanarak, oteki kapilarin arka
yuzlerindeki UuUst ve alt panolarin da ayni oOzellikte
dizenlendigi dusuncesi olusmaktadair.

Hoca Ahmed Yesevi kapilari On yuzlerinde, Gur-i Mir A
kapisinin on ve arka yuzunde, Sah-1 Zinde kapisinda bitkisel
kurgu hakim iken, Hoca Ahmed Yesevi kapilarinin arka
yuzlerinde geometrik ve bitkisel dizenleme esit agirlikta
kullanilmistir. Gur-i Mir B kapisi tumlyle Timur doénemine
aykiri bir oOrnek olarak yuzey algisinin yapilandirilmasinda
geometrik kurgu esas alinmistir.

Bakir kazanli oda kapisinin on yiuz orta panosunda dilimli
kemerin tac¢landirdigi bitkisel kompozisyon ile Gur-i Mir A
kapisi On ve arka yuz orta panolarinda detaylardaki ufak
degisiklikler, neredeyse birbirlerinin kopyasidir. Sah-1 Zinde
ve kabir odasi kapisi on yuz orta panosunda kemerli duzenleme
olmasa da benzer bitkisel kompozisyon kullanilmistir. Bakir
kazanli oda ile kabir odasi kapisinin arka yuz orta panolari
birbirlerine benzemektedir.

Merkezdeki cicek etrafinda gelisen bitkisel kurgulu panolar,
bakir kazanli oda ve kabir odasi kapilari On yuzunde ve Gur-1i
Mir A kapisi arka yuzunde, alt pano olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Merkezde yer alan geometrik formu cevreleyen cicek motifli
kompozisyon ise bakir kazanli oda ve kabir odasi kapilarinin
arka yluz alt ve uUst panolarinda kullanilmistir. Gur-i Mir A
kapisi, on yuz alt panosunun kurgusunda ise tamamen geometrik
motifler esas alinmistir. Panolardaki cesitlenen anlatimlar,
bordirlerde yerini daha kaliplasmis bezemelere birakmaktadir.
Ana bordirlere baktigimizda Hoca Ahmed Yesevi ve Gur-i Mir A
kapilarinin altigen ya da sekizgen olarak cesitlilik goOsteren
benzer sablonun kullanildigi goérulmektedir.

Sah-1 Zinde Kkapisinin ana borduru ise semseli kartuslarin
devamli kullanilmasiyla olusturulmussa da, genel 06zelligi
acisindan ana sablona uymaktadir. Gur-i Mir B kapisinin ana



bordiri ise diger o6zellikleri gibi Timur doénemi genel
uygulamalarindan farklaidir.

Kapi kanatlarini ve panolari dort yonden cevreleyen kakma
malzeme kullanilarak zikzak, ok ucu gibi geometrik motiflerin
uygulandigi bordirler, tium Timur donemi kapilarinda karsimiza
¢ikmaktadir. Oyma bezemeli olan bordirlerde kullanilan
motifler farklilik gOsterse de, ayni dunyanin drudnleri
olduklari hissini korumaktadir.

Teknikler g6z onune alindiginda, yekpare ahsap kapilarda
birka¢ teknigin bir arada hatta Ust Uste ayni Ornekte
kullanildigi gorulmektedir. Cift katli oyma teknigi, kitabe
panolarinda ve orta panolarda kullanilmistair. Zemin
bezemelerinde yuvarlak satihli oyma, yazilarda derin dlz
satihli, bitkisel motiflerde ise derin yuvarlak satihli oyma
kullanilmistar.

Yuvarlak satihli oyma, zemin bezemelerinde ve orta panolardaki
ustteki bitkisel motiflerde, ana bordurun bitkisel
bezemelerinde, alt panolarda (Gur-i Mir A on yuz alt panosu
haric¢) karsimiza cikmaktadir.

Mail kesim, bitkisel motiflerin yuzeylerinin
detaylandirilmasinda, bakir kazanli oda kapisi On yuzu
bordirlerinde; ajur teknigi ise orta panolarda kemerin
tagclandirdigi kompozisyonlarda, Kkemer tepeliklerinin
yuzeylerinin islenmesinde kullanilmistar.

Kazima teknigi, bakir kazanli oda ve kabir odasi kapisi arka
yuz bordiurlerinde gorulmektedir. Kakma teknigi, ana bordirin
cokgen kartuslarinda, bakir kazanli oda arka ve kabir odasi 0On
yuzundeki bazi bordurlerinde, Gur-i Mir B kapisi orta
panosundaki, bakir kazanli oda ve kabir odasi kapisi On yuz
alt panolarindaki c¢icek motiflerinde ayrica, Kkabir odasi
kapisi orta pano bazi bitkisel suslemelerin yuzeyinde; bakir
kazanli oda ve kabir odasi arka yuzu panolarindaki cokgen
kartuslarda kullanilmistair.

Sah-1 Zinde kapisinin bitkisel motifleri boyama teknigi ile
renklendirilmistir.[23] Tarsi teknigiyle ise Gur-i Mir B
kapisinda karsilasilmaktadir.[24] Genel oOzellikleri ac¢isindan
Gur-i Mir A, Hoca Ahmed Yesevi kapilari on yuzleri ve Sah-1



Zinde genel kurgulari, kompozisyon ve motifleri acisindan
“kopya” denebilecek kadar birbirlerine benzemektedir. Hoca
Ahmed Yesevi kapilarinin arka yuzleri de kendi iclerinde ortak
ozellikler tasimaktadir.

Gur-i Mir B kapisi tarsi teknigi, yekpare olmasina karsin
abanoz agacindan yapilisi ve geometrik kurgu hakimiyeti ile
Timur donemi ahsap eserleri ic¢inde kendine 0zgu bir O6rnek olma
0zelligi tasimaktadir. Ayricalikli olusunu Timur’un farklzi
yerlerden getirttigi ustalarin uygulamasina ve ortak bir
Timurlu Usldbunun olusmasi sirasindaki denemeye baglamak
mumkundur.

Her turlu olayi, o6geyi ve de sanati kendi siyasal imaji icin
kullanan Emir Timur’un, kuruculugunu Ustlendigi eserlerin
ikonografik anlam tasimalarina onem vermedigini dusunmek
imkansiz gibidir. Kapilardaki suslemelerin hepsinin gizli
anlamlar barindirdiklarini savunmak dogru olmasa da sorulacak
soru, hangi simgelerin hangi anlamlarda kullanildigadir.
Motifleri coOzumlemede U¢ ana kaynaktan s0z edilebilir: Hoca
Ahmed Yesevi’'nin eserleri, Sufizm ve Budist Sanat yardimci
olacaktuar.

Yesevi’'nin eserlerinin, sadece Hoca Ahmed Yesevi kapilari ic¢in
degil, diger ornekler ic¢in de rehberlik edecegi duslincesi,
Hoca Ahmed Yesevi’'nin bolgeye hakim gucunden
kaynaklanmaktadir. Turkistan bolgesinde “Emir Timur'un
Yesevi'ye gOsterdigi hirmetten dolayi yenilmez oldugu”
dusincesi bugun de yasamaktadir.[25] Timur’un Ankara savasi
oncesi seyhi olarak kabul ettigi Hoca Ahmed Yesevi’'nin
kitabina basvurdugunda, “ne zaman sikilir ve bir gucliuk ile
karsilasirsaniz bu hikmeti okuyunuz” denildigi ve Ankara
Savasi’'ni, ezberleyip 70 kez okudugu bu hikmet ile kazandigi
nakledilmektedir.[26] Bir baska rivayette Hoca Ahmed Yesevi,
Timur’un odasina girerek “Derhal Buhara’'ya git. Oradaki
hakumdarin olumu senin elindendir” demis; Buhara’ya sefer
yapmayl dusunen Timur ertesi sabah hemen harekete gecerek
Buhara'yil feth etmistir.[27] Her iki nakilde o6nemli olan, Emir
Timur’un Hoca Ahmed Yesevi’ye olan bagliliginin gercekliginden
¢cok, Hoca Ahmed Yesevi’ye olan bagliligin insanlara etkisi ve



bunun Emir Timur tarafindan kullanilisidir.

Bugun bile Orta Asya’da Hoca Ahmed Yesevi'yi ziyaret etmeden
gidilen Hac ibadetinin kabul olunmayacagina inanildigi
dusunulurse, Hoca Yesevi’'nin etkisi daha iyi anlasilacaktuir.
Bu nedenle, hikmetlerle kurulan baglar, birinci dereceden Hoca
Ahmed Yesevi kapilari icin gecerli olmakla beraber diger
kapilar icin de yakin anlamlarda kullanilmis olabilir.

Hoca Ahmed Yesevi’nin eserleri ile ilgili ortaya konan sorun,
eserlerin yasamis gercek Ahmed Yesevi’yi degil, menkibevi
Ahmed Yesevi’yi yani Orta Asya’da Yesevi’'nin yasadigi 12.
ylizyil Islami’nin degil, 13. vyilzyilda baslayan Mogol
istilasinin estirdigi yeni Samanizm riizgarlarina karsi Islam’1
savunmaya c¢alisan 15. vylzyil Naksibendilik’inin Ahmed
Yesevi’sini vermeleridir.[28] Kopriuli de eldeki Divan-1 Hikmet
nishalarinin hicbirinin onun zamanina ait olmadigini, tamamen
Naksibendi geleneklerine g6re sonradan dizenlendigini ve Ahmed
Yesevi’'yi ve Yeseviligi bu acidan degerlendirmek gerektigini
soylemektedir.[29]

Ancak, incelememizde onemli olan eserlerinin asil hallerini
barindirip barindirmadigi degildir. Timur ve wustalar,
Naksilesmis Ahmed Yesevi’'yi ve Yeseviligi bildikleri gibi,
tarihte yasamis Ahmed Yesevi’'yi ve onun kurdugu gercek
Yeseviligi bu zamanda oldugu gibi elde etme sansina da sahip
degildir. Timur zamaninda okunan ve ileride gdrecegimiz Uuzere
motiflere aksettirilen hikmetler, yukarida da aciklandigi
uzere degisiklige wugramis hikmetlerdir. Amac¢, gercek Hoca
Ahmed Yesevi’'yi ve Yeseviligi kesfetmek olmadigindan, Ocak’in
belirttigi uUzere, degisen bu hikmetler Uzerine yapilacak
arastirmanin daha baslangicta arastirmaciyil yanlis vyola
sokacagi uyarisi,[30] 14. yuzyil sonu ile 15. yizyil basinda
olusturulan motiflerin ikonografik anlamlari Uzerine yapilacak
calisma icin gecerli sayilmayabilir.

Ikinci kaynak olarak degerlendirilen Sufizm, Ahmed Yesevi'’nin
eserlerinde bahsi gecen unsurlarin detayli aciklamalarini
bulabilmek ic¢in gereklidir. Ahmed Yesevi'’'nin tasavvufi egitim
almis oldugu ve onu izleyen tarikatlarin da bu dogrultuda
ilerledigi bilinmektedir. Ahmed Yesevi’'nin sik sik zikrettigi



ve motiflerde yansimalarini gorduagumiz, “Vahdet-i Vicud” ve
buna bagli olarak “Ene’l-Hak” fikrinin Kkaynagi sufi
disincedir. Vahdet-i Vicud, Ibni Arabi’ye gére (61. 1240 M.)
aslinda yaratilmis seylerin varligi yaraticinin varligindan
baska bir sey degildir.[31] Bu anlayisa g6re mutasavviflar:
“Gorunen ve gorunmeyen tum varliklar, aslinda 6zde “tek”tir,
tekten var olmuslardir, tek vicuda sahiptir.” demektedir. Esya
alemi, asil varlik olan Allah’in bir tecellisi (sifati) olarak
kabul ederler. Esya alemi, asil varlik olan Allah’in
vicudundan yaratilmis olup, tekrar o mutlak varliga
donduruleceklerdir. Fiiller ve sifatlar, kendilerine has yani
mustakil bir vicuda sahip olmadiklarindan, varlik tektir. O
da, ahad olan Allah’in vicudundan ibarettir. Sufiler, alemdeki
géruantileri, bir varligin aynaya yansimasiyla aciklarlar.
Aynadaki gorudntid nasil vicud sahibi degilse, alemdeki
varliklarin da varligi asil varlik olan Allah’a bagladir.
Sonu¢ itibariyle asil varlik kalici (baki); gdolge varlik
gecici (fani)’dir. Iste sufiler, &lemdeki bu yaratilis
kanununu anlayip fani alemden baki olan mutlak varliga sefer
eden kisilerdir”[32]

Mutlak varliga seferini tamamlayan Hallaci-i Mansur’un”Ene’l-
Hak (Hak Benim) ” so6zu ise, sufiler arasinda vahdet-i vilcud
felsefesini Ozetleyen tabir olmustur.

Hoca Ahmed Yesevi Vahdet-i Vicud anlayisini hikmetlerinde su
sekilde ifade etmektedir:

“Asik yansa has ma’suku ile yanar
Mecaziler yanmadan duru, candan doyar
Gercek asik yandigi ic¢in nurla dolar
0 sebepten masukuna nazi olur”.[33]

“Soylesem ben dilimdesin, gb6zlesem ben g6zumdesin
Gonldmde canimdasin, bana sen gereksin sen”[34]

Ene’l-Hak ile ilgili olarak:



“Seyh Mansur’un “Ene’l-Hakk”1 yersiz degil
Yolu bulan bize benzer gilinahkar degil

Her soysuzlar bu sézlerden haberli degil
Haberli olup Hak kokusu aldim ben iste”.[35]

“Mansur der: Ene’l-Hak; erenler isi dogru;
Mollar der: Dogru degil génline kéti gelip
Soyleme Ene’l-Hak, kafir oldun Mansur deyip
Kur’an icinde budur deyip, éldirdiuler tas atip
Bilmediler mollar Ene’l-Hakk’in manasini

Kal ehline hal ilmini Hak gOormedi minasip”[36]

aciklamalari verilmektedir.

Son kaynak ise Hindistan’da dogan, Hindi-Cin ve (Cin’e
yayilirken, Orta Asya’ya da ugrayan Budizm ve ona bagli olarak
Hint sanati kokenli Budist motiflerdir.

Tarkler arasinda ilk kez Hunlarin benimsedigi Budizm’in daha
sonralari, 6. ylzyilin ikinci yarisinda GOkturkler arasinda
yayildigi, hatta Bilge Kagan’in Budizm’e ilgi duydugu ancak
veziri Tonyukuk’un karsi telkinleri ile 1ilgisinin
dizginlendigi bilinmektedir.[37] Tirkler Uzerinde Budizm
etkisini Bugut Yazit’i ortaya koymaktadir: Bu yazita gore
Bumin Kagan, Budizm anlayisina baglidir ve ruhunun bir cagrisi
sirasinda muteveffa miraslarina yeni bir manastir kurmayi
buyurmustur.[38] Hoco ve Bezeklik’te ele gecen freskolardaki
tasvirlerin de yardimiyla, Budizmi en siki benimseyenlerin
Uygurlar oldugu ortaya cikmistir. Budizm’'in Uygurlar arasina
girisinin, Otilken’de otururken 7. yizyilin icinde oldugu
tahmin edilmektedir ve etkisini Maniheizm’'in resmi din olarak
kabuline kadar korudugu, hatta 10. yluzyildan itibaren tekrar
Budist olan Uygurlar’in 13. yuzyil baslarinda bile Budizm'e
inandiklari goérulmektedir.[39] 11. ylzyilda Maniciligin
giderek c¢oktugld ve Budizm’in gercek bir atilim gosterdigi
aciktir; Kasgarli Mahmut gibi cok iyi bilgilenmis bir bilim
adami bile Manicilikten s0z etmez.[40] Maveraunnehir’de
0zellikle gocebe Turk topluluklari arasinda yayilan



Yeseviligin, eskiden beri mevcut inanc¢ ve geleneklere uyum
saglamis oldugu gorilebilmektedir.[41]

Sogd alfabesi ile yazilmis Buda’nin ve Budist azizlerin
menkibelerini anlatan Uygur eserlerini, Turkler Miusluman
olduktan sonra belli 6lcude Hoca Ahmed Yesevi ve benzeri
evliyalarinin sahsiyetlerine uyarlanarak evliya menkibesi
seklinde donusturulmesine ornek olarak verilebilir.[42]
Ayrica, Ahmed Yesevi ve halefleri, gd6cebe Tirkler’e Islam’a
sufi nitelikle ve deger hukimleriyle kabul ettirirken ic¢inde
yetistikleri Samanist, Budist ve Manihesit cezbeye alisik
Tirkler’e yabanci gelmeyecek Uslip kullanmislardir.[43]

Emir Timur’un eski inan¢larin hakimiyetinde yetismis olmasina
ragmen, farkli inanclara ait olsa bile, olusturmak istedigi
imaj1i ic¢in uygun imgeleri kullanmakta zarar go6rmeyisi, Budist
simgelerin sec¢iminde de etkin olabilir. Clavijo’nun anlattigi
lzere Aziz Paulus ve Petrus’un ellerinde Incil’i tutarken
tasvir edildikleri altin ve gumus kakmali mineli kapiyi Ankara
Savasl sonrasi Bursa’dan Yildirim Bayezid’in hazinesinden
bulup getirmis ve cadir kapisi olarak kullanmistir.[44]
Dikkati ceken nokta, bir baska Miusluman hukumdarin hazinesinde
saklanan Hristiyan imgeli kapiy1l gucunun simgesi olarak gayet
rahat kullanan biri ic¢in, yasadigi dinyaya yabanci olmayan
motiflerin kullanimi daha da kolay olacaktaxir.

Ancak, simgeler, Budist anlamlarindan ayristirilip, benzer
Islami yorumlara uygun olarak kullanilmis ve artik Islami
birer motif olmustur. Timur doéneminde butun motiflerin
ikonografik anlamlar atfedilerek kullanildigini savunmak dogru
olmasa da, c¢ogu motiflerin baraindirdiklari gizli anlamlari
disa yansittiklari ifade gorulmektedir.

Hoca Ahmed Yesevi Kiulliyesi’'nin bakir kazanli oda kapisi alt
panosunda, merkezde daire ig¢inde sekiz yaprakli bir lotusun
bulundugu kompozisyon, ikonografik anlamlar aranmasi gereken
orneklerden biri olarak kabul edilebilir. Kompozisyonda
0zellikle dikkati c¢eken nokta, motiflerin sayisidir. Sekiz
sayisinin cennetle baglantisi caglar boyunca farklzi
kiltirlerde karsimiza cikmaktadir ve Islamiyet’te Sufi
gelenege gore Tanri’nin merhameti gazabindan bilyluk oldugu icin



yedi cehennem, sekiz cennet vardir.[45] Sekiz sayisi ile
olusturulan kompozisyonda, Turbe’ye girmenin cennete girmek
ile es deger oldugu ya da 8 cennettin Hoca Ahmed Yesevi’nin
huzuru oldugu anlatilmak istenmis olmalaidir.

Ayrica hikmetlerde gegen:

“Sekizimde sekiz yandan yol ac¢ildi

Hikmet soyle diye baslarima nur sacildi
Allah’a hamd olsun, Pir-i Kamil mey icirdi
0 sebepten altmis ucte girdim yere”[46]

“Ars ve Kursu pazari inayetli Muhammed
Sekiz cennet sahibi velayerli Muhammed”[47]

“Sekizimde dinya tasasini terk eyledim”[48]

seklindeki tabirler tasavvufta 8 ucmak ya da 8 cennet kapisi
olarak anilan ve Insan-1 Ka&mil olmak icin uyulmasi gereken 8
kurala da gonderme yapmaktadir.[49] Hikmetlere dayanarak
kompozisyon, Ahmed Yesevi gibi sekiz yandan yol acilmasini
isteyenlerin bu kapidan gecip onun huzuruna varmalari yani
dediklerini uygulamalari gerektigi seklinde yorumlanabilir.
Kompozsiyonun merkezinde yer alan lotus, Budist sanatta olum
ve hayatla ic¢ ice gosteren bir sembol oldugu kadar,
Nirvana’nin ve ayni zamanda Buda’nin da simgesidir.[50] Burada
lotusun Islamiyet’e uyarlanarak Hoca Ahmed Yesevi ya da 8
cennetin ve her seyin sahibi “Allah”1 simgeledigi
disuntulebilir. Merkezden disa acilim da Vahdet-i vicud
felsefesinin gorsellestirilmesi olarak yorumlanabilir.

Bakir kazanli oda kapisinin arka yuziundeki alt ve ust
panolarinda kare icinde gamali hac¢ ve kitabenin bulundugu
dizenlemeyi dista ic¢i oyma bezemeli sekiz yaprakli c¢icek
motifi cevrelemektedir. Kitabede Bab-1 Mibarek” v3”-W +",
(Mibarek Kapi) yazisi dort defa tekrar edilmistir.

Annie Marie Schimmel’'in aciklamasina gore Sufi dusuncede 4
sayisi onemli rol oynamaktadir ve Tanri’ya ulasma seriat,
tarikat, hakikat, marifet olmak Uzere 4 asamaya bolunmektedir;



ayrica 4, 40, 400 ya da 4000 kisilik gruplar efsanelerde cok
sik gecmektedir ve simdiye kadar 4 buyuk ser’i okul
olmustur.[51]

Hoca Ahmed Yesevi Farkname adli eserinde de seriat, tarikat,
marifet, hakikat olmak Uzere dort kapiyi ve acilimlarinda her
birinde yer alan 10, toplam 40 makami anlatmaktadir.[52]
Hikmetlerinde:

“Seriatin bostaninda cevelan eyledim
Tarikatin gulzarinda seyran eyledim
Hakikatten kanat tutup goéklerde uctum
Marifetin esigini ac¢tim dostlar”[53]

seklinde aciklamaktadir.

Merkezdeki, Hint sanatinda gines ile insani simgeleyen gamali
hacin, [54] Vahdet-i Vicud felsefesi ile iliskilendirilerek
burada yaratici ile yaratilani simgeledigi dusdnulebilir.
Panoda, distaki sekiz yaprakli c¢icekle simgelenen sekiz
cennete ulasmak isteyenin, kitabede dort defa tekrar edilerek
vurgulanan, dort mibarek kapiyi gecmeleri gerektigi anlatilmak
istenmis olabilir.

Kabir odasi, kapisi on yuz alt panosunda yer alan sekiz
yaprakli cicek kompozisyonu ile daha oOnce anlatilan sekiz
sayisinin anlami gorsellestirilmis olmalidir.

Hint sanatinda evrenin hakimi konumunda dusuntlen Buda'ya
gonderme yapan mandala formunun kabir odasi kapisinin arka
yuzu, Ust ve alt panolarinda kullanildigi goOrulmektedir ve
mandala evrensel gqgucin toplandigi ve tanrilarin oturdugu
kutsal bir alan ya da kozmoz olarak anlamlandirilmis;
mikrokozmozu yarattigina ve onun elementleri Uzerinde hukim
surdigine inanilmistir.[55] Tuirklerin, mandala formunu
yapilarin planlarinda ve de suslemelerde kullandiklarina dair
cok sayidaki Ornege bakilarak motifin, Budist anlamindan
ayristirilip benzer Islami anlami “Ars” ya da “Kirsi” yani
mecazi olarak Allah’in dinyay1l yoénettigi evrenin en st
noktasi,[56] baglaminda uygulandigi soéylenebilir.[57]

Her iki kapinin oOn ve arka yuzlerindeki ana bordirlerin



ikonografik anlamlari birlikte degerlendirildikleri takdirde
aciga cikmaktadir. Kapilarin on ve arka ana bordirlerin
birinde altigen, digerinde sekizgen diizenleme kullanilmistir.
Sekiz sayisi cennete gonderme yaparken; alti Allah’in dunyay1
yarattigi glinin sayisi olarak kabul edildiginden Hint
sanatindaki etkilesim sebebiyle de makrokozmozu
simgelemektedir.[58] Allah’in yeri ve g6gu alti gulnde
yarattigir ile ilgili (Hadid: 4; Secde: 4; Kaf: 38; H(d: 7;
A'raf: 54; Furkan 59; Yunus: 3) ayetlerin devaminda genellikle
ahiretin hak edilmesi ic¢in bu dunyadaki yasamin nasil
gecirilmesi gerektigine dair emir ve yasaklar siralanmakta;
kisacasi, oO6lum ile yasamin birbirleri ile olan bagi ve
etkilesimi uUzerinde durulmaktadir.

Ornedin, Yunus suresinin 3. Ayetinde “Siphesiz ki Rabbiniz,
gokleri ve yeri alti gunde yaratan, sonra da isleri yerli
yerince idare ederek arsa istiva eden Allah’tir. Onun izni
olmadan hic kimse sefaatci olamaz. Iste 0’ Rabbiniz Allah’tar.
0 halde 0’'na kulluk edin. Hala disunmiyor musunuz!”
denildikten hemen sonra 4. ayette “Allah’in gercek bir vaadi
olarak hepinizin donusi O’nadir. Cunku O, mahlukati oOnce
(yoktan) yaratir. Sonra iman edip iyi isler yapanlara adaletle
mukafat vermek icin (onlari) huzuruna geri cevirir, kafir
olanlara gelince inkar etmekte olduklari seylerden oturu onlar
icin kaynar sudan bir icki ve elem verici bir azap vardir”
denilmektedir. Kaf suresi 38. ayetinde ise:

“And olsun ki biz, goOkleri, yeri ve 1kisi arasinda bulunanlari
alti gunde yarattik. Bize hicbir yorgunluk c¢Okmedi”
ifadesinden sonra 43. ayette “Sidphesiz biz diriltir ve
olduriuriz. Doénus de ancak bizedir” acgiklamasi gelmektedir.

Dinyevi yasamin sayisi alti ile uhrevi yasamin sayi1sl sekizin
birlikte kullanilmasi, Islamiyet’te bu diinyadaki hayat ile
ahiret hayatinin birlikte algilanmasindan kaynaklanmaktadir.
Yasam ve olum, kapilarin on ve arka yuzleri gibi birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Her zaman etkilesim icindedir.

Kisinin 8 cennete ulasip ulasamayacagi, yaSamini nasil



gecirdigi sonucuna baglaidir. Dolayisiyla, her iki hayati glizel
geciribilme kapisinin, Hoca Ahmed Yesevi oldugu anlatilmak
istenmis olmalidir. Kapilarin degisik yerlerinde de, altigen
ve sekizgen duzenlemeler birlikte kullanilmistar.

Gur-i Mir A kapisinin on yuz alt panosunda yer alan dort sekiz
kollu yildiz ile olusturulan kompoziyonda, Hoca Ahmed Yesevi
kapilarindakine benzer anlam atfedilmis olmalidir. Timur ve en
yakinlarinin sekiz cennete ulasmak ic¢in bahsi gecen dort
kapiyi gectikleri anlatilmak istenmistir. Kompozisyonun
ortasindaki ha¢ motifi, bahsi gecen dort kapiya gonderme
yapiyorsa da, eski Turk inancinda hava, su, toprak, atesin
olusturdugu vyerylziunid simgelerken, dért element de Asya
kozmolojisinde dort ana yon ve ruzgar ile birlikte dunyadaki
yasama karsilik gelmektedir.[59]

Buna bagli olarak getirilebilecek benzer, ama biraz farkli
baska yorumda, karenin simgeledigi yerylzindeki yasami sekiz
cennet cevreledigi ve Gur-i Mir'de yatanlarin hem bu diinyada
hem de oOteki dunyada basarili olduklari gorsellestirilmis
olabilir. Olim ile hayat arasindaki bag, Gur-i Mir A kapisi
ana bordurundeki altigenli duzenlemede yasami sembollestiriyor
olmalidir.

Gur-i Mir B kapisinin dortgenlerden olusan orta panosunun Hoca
Ahmed Yesevi kapilarinda motiflerle anlatilmak istenen Sufi
dort kapi ile iliskilendirildigi duasuntlebilir. Tirbedekilerin
dort ana sufi kapiyi asan kimseler oldugu ya da dort sayisinin
yeryuzinun sembolizmi ile baglantili olarak dinyaya hakim
olmus kisilerin burada yattiklari anlatilmak istenmis
olabilir.

Ana bordurun sekizgen ve sekiz kollu yildiz duzenlemesi, sekiz
sayisinin aciklanan anlamlarinin yansimasi olarak karsimiza
¢ikmaktadair.

Kapilardaki yogun bitkisel bezemenin cennetteki c¢icekleri yani
guzellikleri cagristirmak ic¢in kullanildigi dusuntlebilirse
de, bitkisel bezemeyi Timurlu UGsldbunun genel 6zelligi olarak
kabul etmek daha dogru olacaktir.

Kitabeler incelendiginde, [60] yapilarin o6zelliklerine uygun
secim yapildigi gorilmektedir. Bakir kazanli oda kapisinin



kitabe panosunun sol kanadinda “HubbiU’l saadat miftahiu’l
saadat” “Hatiri sayilan kisilerin kapisi mutlulugun
kapisidir”; sagdakinde 1ise “Bab’'il saadat maden’il
saadat””Hatiri sayilan kisileri sevmek saadetin anahtaridir”
yazilidir. Hatiri sayilan kisiler ile genelde evliyalar,
0zelde Hoca Ahmed Yesevi anlatilmak istenmistir.

Kabir odasi kapisi kitabe panosunda

“Es-sebaik ala babihi hediyeyetu’llah 1ile’l md’min”
“Kapilardaki pencereler Allah’in mumine hediyesidir”
yazilidir. Kitabede, Insan-i1 Kamil olmak icin gecilecek 4
asama ve 8 cennet kapilarinin pencerelerinin Hoca Ahmed
Yesevi’'nin yolu oldugu ve bunun Allah’in hediyesi olarak
gorulmesi gerektigi anlatilmak istenmistir.[61]

Sonucta, ahsap sanatinda ulasilan bilgiler de géstermektedir
ki; Timurlu Sanati’ni olusturan Emir Timur sadece para verip,
gorsel zevki icin eserler yaptiran bir bani olmamis, sanati
kurdugu hidkimdarlik icin en 1iyi sekilde kullanmaya
calismistir. Her alanda oldugu gibi, izledigi bilingli
siyasetin tim yansimalari mimari bezeme olarak kullanilmis
ahsap eserlerde de kendini gostermektedir.

Timur'un yaptigi seferlerin ana fikrinin topraklarini
genisletmek oldugu aciktir. Ancak, her alanda oldugu gibi,
yaptigi isin birkac¢ yuzu vardir. Her gittigi yerden isinde
ehil olanlari toplayarak fethettigi yerleri sanattaki
ustaliktan mahrum ederken, kendi baskentini ise cirakliktan
kurtarmistir. Nitekim ardillari donemi kendisi gibi siyasi
anlamda (st dizeye ulasamasalar da kiltir hayatinda diger
Islam Ulkelerini ezici Ustinlige sahip olmuslardir. Emir
Timur’'un getirdigi sanatc¢ilar, farkli Gsldplarini tek bir amag
icin kullanmislardir: Timur’un imzasini olusturmak. Hintli,
Iranli, Suriyeli ustalarda gizli her motif ve Usldp Timur icin
bulunmaz bir firsat olmus olmalidir. Her birinden 1isine
yarayani secip kullandirarak Timur donemi UGsldbunu
olusturmustur.

Emir Timur’un, gucu, sadece savas meydanlarindaki yenilmezlik
ya da izledigi ince siyaset olarak goérmedigi kesindir. Gilg,
isminin yasamasi, gelecek nesillerin dilinde ve zihninde



varliginin sirdurulmesidir. Sadece siyasi kimliginden otiri
degil, gelecekte de etkisinin devam etmesi istegi onu bu
sinifa sokmaktadir. Kendisinin “Eger guclimizden hala kuskunuz
varsa insa ettigimiz yapilara bakin”[62] sdzu haricinde, Emir
Timur adina bu tur iddali yargilara varilmasina sebep,
orneklerde de izledigimiz Uzere onun sanati kullanis tarzidir.
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