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LITERATURU

Dandanakan Savasi (1040) ile Horasan’da ortaya c¢ikan, kaisa
sirede Orta Asya’y1l etkisi altina aldiktan sonra Iran, Irak,
Suriye bolgesini ele geciren, Abbasileri vassal devlet haline
getiren, Malazgirt Savasi (1071) ile Anadolu’yu fetheden,
Misir'da Eyyubilerin kurulmasina sebep olan Blyuk Selcuklu
Devleti, Sultan Sencer’in (6. 1157) olumuyle yikilirken,
ardinda hukmettigi topraklarda bir cok beylik birakti.
Azerbaycan, Kirman, Irak, Suriye, Dimask (Tugtekinliler),
Musul (Zengiler) Selcuklulari gibi ardinda biraktigi beylikler
ve devletlerden biri olan Turkiye Selcuklulari bir yuzyil daha
yasadi. 1258'den itibaren Mogol istilasi ile Orta Asya’dan
Misir’'a kadar Selcuklularin hakimiyeti tamamen yikildi ve bu
topraklarda Mogollara bagli yeni beylikler kuruldu.

Bu makalenin amaci daha Once Uzerinde yeterince ve ciddi
olarak durulmamis bir konu oldugu anlasilan Buyuk Selcuklu
Devleti ve Turkiye Selcuklu Devleti ile Anadolu Beyliklerinin
hakim oldugu topraklarda yani XI. yluzyil ortalarindan Mogol
istilasinin oldugu XIII. yizyila, Orta Asya’dan baslayip
Azerbaycan, Iran, Irak, Suriye ve Anadolu’ya uzanan bolgede
mizigin literatlr ve kdaltdruni ortaya cikarmaktir.[1]

m Selcuklularda Nevbet/Askeri Muzik

Selcuklu sultanlari saltanat alameti olarak bulundurduklari
arma ve cetr yaninda nevbeti de kullanirlardi. Cetr bir mizrak
uzerinde bulunan kucuk bir semsiye idi ve bir gorevli bunu
daima sultanin basi Uzerine tutardi.[2]

Nevbet, gunde bes vakit sultanin kapisinda bir muzik calan
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askeri mizika takiminin yaptigi uygulamaya denirdi. Sultana
bagli emirler icinde ancak sultanin izin verdigi emirler g
vakit nevbet calabilirdi, eger bes vakit calarlarsa isyan
etmis veya devletten ayrilmis sayilairlardi. Ibn Haldun’un da
belirttigi gibi nevbet takimi Sultanla birlikte yolculuga veya
savasa giderdi. Asagida bununla ilgili orneklerden bazilari
yer almaktadir.[3] Nevbet-i penc veya nevbet-i pencgane de
denilen bu muzik takiminda kos, davul, zurna, nakkare ve nefir
calgilari kullanilairdi.[4]

Blyuk Selcuklu Devleti’nde bes vakit nevbet calindigi gibi
daha sonra kurulan beyliklerden bazilarinda da bes vakit
nevbet calinmistir. Kirman Selcuklulari’nda (kurulusu 1050-
yikilisi 1189) goéraldugu gibi.[5] O devirlerde ceza hakimi
diyebilecegimiz emir-i hareslerin de bir kds c¢alan nevbet
takiminin bulundugunu Siyasetname’den 6greniyoruz. Bir
Selcuklu veziri olan Nizamulmulk bu eserin 35. faslinda saray
gorevlilerinden saydigi nevbetcilerin cok dikkatli olmalarinai,
guvenlik acisindan yanlarina ve aralarina yabancilarin
girmemesi gerektigini o6nemle vurgular.[6]

Selguklularda nevbet takiminin bazi uygulamalari tarih
kaynaklarinda yer almaktadir. Selguklularin daha Dandanakan
Savasi’ndan once, 1035'de Gaznelilerle yaptiklari bir savasta
davul (tabl) ve nakkare kullandiklari ifade edilir.[7] Tugrul
Bey'in Abbasi halifesini vassal durumuna getirdigi 1060
yilindan sonra verdigi izinle, Abbasi sarayinda da nevbet
takimi kurulmustur. Olumi Uzerine bagimsiz olmak icin bu
durumu degerlendirmeye calisan Abbasi halifesine ragmen
Bagdat’'ta nevbetten sorumlu Amidi Ebu Said, halifenin
emirlerini hice sayarak saray onunde Selcuklu usull uzere
nevbet caldirmaga devam etmistir.[8] Tugrul Bey’'den sonra
yerine gecen Alparslan da nevbete Onem verirdi. Bir keresinde
kendi nevbeti disinda davul caldiran cok sevdigi devlet adami
Hezaresb’'i azarlamistir.[9] Anadolu’yu elinde bulunduran
Bizanslilara karsi 1071 yilinda Malazgirt Savasi’ni kazanan
Alparslan’in ordusunda kos ve boru kullanan nevbetin
bulundugunu yine kaynaklardan bilmekteyiz.[10]

Meliksah oglu Sultan Mehmed’in 1117'de O6lmesi ile 14 yasinda



olan Mahmud Selcuklu tahtinin varisi oldu. Ancak amcasi Sultan
Sencer’le bir anlasma yapti. Bu anlasmaya gore her ikisi de
Sultan unvani kullanabilecek ve kapilarinda bes vakit nevbet
calinacakti.[11]

Bundan kisa bir sure sonra Sultan Mahmud, Abbasi bassehri
Bagdat’'a girmek isteyecek, halife buna razi olmayinca ortaya
bir anlasmazlik cikacakti. Bunun uUzerine Sultan Mahmud 1126°'da
Bagdat’a girmis, halife buna karsi tipki Selcuklular gibi cetr
altinda sarayindan c¢ikip nevbet (askeri mizika) caldirarak
(el-bukat ve’l-kusat)[12] ordu toplayip savas icin hazirlik
yapmaya baslayinca, Sultan Sencer Rey’e gelmis, Sultan Mahmud
ile halifenin anlasmasini saglamisti. Sultan Sencer daha
Rey’de iken halife Mustersid ona bir elc¢i ile bazi hediyeler
gondermisti. Sultan Sencer gelen elciye bazi ikramlarla
birlikte davullar (kusat), nakkareler (bukat), bayraklar
(a’'lam) verip kapisinda iGc¢ namaz vakti nevbet calinmasina
verilen izni yenilemisti.[13] Boylece Sencer halifeyi kendine
bagli bir emir yani vassali olarak kabul ediyordu.

Abbasilerin -Araplarin- askeri mizigi Fars ve Tirklerden
aldigini, sarayda sancak ve nevbet bulundurduklarini, seferde
halifenin ardindan geldiklerini, halifelerin ve valilerin
savas veya tayin edildikleri yere bu askeri muzik takimi ile
gittiklerini Ibn Haldun anar.[14]

Turkiye Selcuklularindan I. Mesud’dan (1116-1156) beri Anadolu
topraklarinda nevbet bes defa vurulurdu. Turkiye
Selcuklularindan Alaaddin Keykubad saltanat alameti sayilan
cetr yaninda kos, boru, nakkare ve zurna bulunduran nevbet
takimli bir ordu ile Alaiye kalesini almisti.[15] Ibn Battuta,
sultanin saz takiminin yuz kisi oldugunu, bunlardan 10 kisinin
davulcu, bes kisinin zurnaci, 10 kisinin de guyende olarak
25'er kisilik gruplar halinde dizildiklerini, sultanin sag ve
solunda yer alan emirlerden sonra geldiklerini tanimlar.[16]
Ibn Haldun da Selcuklu ordusunda kods ve tabl kullanildigini
dogrular. Bu nevbet adeti Tirkiye Selguklu Sultani Alaaddin
Keykubad tarafindan nevbet vurmasina izin verilen Osman Gazi
zamanindan sonra Osmanlilarda da devam etti.[1l7] Savasta
dusmani korkutmak, askerin sevkini artirmak veya dusmanin



icine korku verip guciuni kirarak barisi saglamak olarak
degerlendirilmekte olan ve adina daha sonra mehter denilen bu
askeri takim, 1299’da kuruldugu kabul edilen Osmanlilarda,
savaslarda, bayramlarda, sur-1 hdmayunlarda/duginlerde ve
elcileri kabul torenlerinde calinirdi.

Yazari bilinmeyen eldeki tek nidsha olan yazma Kitabu'’l-enik
fi’'l-menacik/Kitabi'l-hiye’l-fi’l-hurub ve feth[18] adlarinda
i¢ ice Arapca 1iki eser 1356’'da yazilmistir. Anadolu’da
yazilmis olmasi muhtemel olan bu eserlerden ikincisinin ic¢inde
harplerde davul 1ile 1isaretlesmelere 1iliskin bilgiler
vardir.[19] Davul ve bayrak gibi nevbetin bir saltanat isareti
olarak gorilmesi halk icinde kabul edilen bir davranis oldugu
gibi o zamanki edebi eserlerde de zaman zaman ifade
edilmektedir. Nisapurlu Ferididdin Attar, sufi olmanin Onemini
ve “seyr ve suluk”u anlattigi Mantiku'’'t-tayr adli eserinde
“saltanat nevbeti vurmak” ve “davul ve bayrak” ifadelerini
kullanmaktadir.[20]

m Selcuklularda Mevlit

Mevlit okuma adetinin bu yilzyillarda Islam toplumlarinda
yayginlastigi anlasilmaktadir. Tarih kayitlarinda Fatimilerin
duzenledikleri mevlit torenleri yazilidir. Kuzey Irak ve
Guneydogu Anadolu’da hukdm sirmis olan Erbil Atabegleri de
mevlit merasimlerine onem verirlerdi. Erbil Atabeglerinden
(veya Begtekinliler) KOkbori, muharrem ayindan rebillevvel
aylna kadar her yil mevlit merasimleri dizenlerdi. ToOrene
gelen yerli ve yabanci pek cok bilim ve devlet adamina
ikramlarda bulunur, halka acik sofralar Kkurulurdu.[21]
Kokbori’'nin dizenledigi mevlit tdrenlerine sufiler de katilir
sema yaparlardi.[22]

Mevlit toreni yapma gelenegi ilk defa Fatimilerde godrulmekle
birlikte Eyyubi ve Begtekinliler devletlerinde de bu toérene
onem verilmis ve uygulama pekismistir. Bu yuzyillarda mevlit
torenleri zaman zaman halk arasinda da yapiliyordu. Cok yaygin
olan bu mevlit toérenlerinde mevlitlerinin okunmasi icin devrin
alimleri mevlitler yaziyorlardi. Ibni’l-Cevzi (6. 1201) el-



Arus adli eseriyle bu kervana katilanlardandi. Ibn Dihye bu
mevlit torenleri icin Kitabu’'t-tenvir fi mevlidi’s-siraci’l-
munir adli manzum bir eseri Kokbori'ye sunmus ve bu eseri onun
huzurunda okumus ve ondan 1000 dinar mukafat almisti.[23]

m Selcuklu Topraklarinda Sufiler ve Sema

XI. yuzyilda sufilerin muzik ile anektotlarini ve goruslerini
Silemi’nin (0. 1021) et-Tabakatii’'s s(Gfiyye’si ile Risale fi's
sema[24] adli eserlerinde gorebiliriz. Risalelerinden olusan
eseri[25] ile et- Tabakat’i daha sonra yapilan ilavelerle
birlikte Tlrkceye tercume edilmistir.[26] Nisabur sufilerinden
Ebl0 Ali Dekkak’in[27] damadi Kuseyri’'nin (6. 1074) er-
Risdle’si de[28] o ylizyilin Orta Asya, Iran ve Arap diinyasinda
sufilerin muzik ve sema gorusleri hakkinda bilgilerin
aktarildigi bir eserdir. Esasen sema hakkinda naklettigi
fikirlerin ekserisi Ebu Ali Dekkak’in fikirleridir. Bu zat
Hizir b. Abdullah’in eserinde gérildugu gibi daha sonralari
yazilan miuzik eserlerinde goruslerine deger verilen sufilerden
biri idi.[29]

Horasan sufilerinden ve ilk melamilerden sayilan Ebu Said
Ebdlhayr (6. 1049) Selcuklularin merkezinde semali
meclisleriyle Unld idi. Unliu mizik teorisyeni Ibn Sina, Ebu
Said Ebulhayr ile tanisirdi. Ebu Said Ebulhayr’in huzurunda
bir hanendenin beste yaptigi, Ebu Said’in bunu dinledigi ve
gufte sahibini sordugu aktarilir.[30] Ebu Said Ebulhayr gibi
Orta Asya’'da Ebu Ali Dekkak ve damadi Kuseyri (0. 1074),[31]
Irak bolgesinde Abdiulkadir Geylani (6. 1165) ve Ahmed Rifai
(0. 1182) semaya hosgoru ile bakanlardandi. 1160’da hacca
gittigi zaman Hz. Peygamber’in elini Opme serefine eren Ahmed
Rifai’nin mensuplari sis saplamak, zehirli yilanlarla oynamak,
deflerle ilahi soyleyip dolasmak gibi oOzellikleri ile
taninirdi. Evradlari, manzum dualari Anadolu’ya kadar yayilan
mensuplari tarafindan yuksek sesle sokaklarda, meclislerde
surekli okunurdu.

Irak, Suriye ve Anadolu’da yayilan Rifailerin Mogol akinlarina
karsi yaptiklari gosterilerden bahsedildigine gdre onlar da



defleri esliginde zikir yapiyorlar, ilahi soéyluyorlar,
Selcuklu topraklarinda faaliyette bulunuyorlardi. Kural
tanimaz olarak tanimlanan Haydariler, Haririler, Melamiler
faaliyetleri Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar sarmisti. Bunlar
raks ve sema taraftari idiler. Bir kalendermesrep melami
gérilen matematikci ve astronom Omer Hayyam inli rubailerinde
davul, can, cenk, ney, rebab, ut calgilarindan bahsetmekte,
Hz. Davud’un nagmeleri, c¢algi ve nagme kelimeleriyle tesbihler
yapmaktadir.[32] Selcuklu sultanlari Meliksah ve Sencer’in
korumasi altinda olan Omer Hayyam kendisinden ders almaya
gelen Unliu ahlakci Gazzali'ye ders vermegi kabul etmis, fakat
sonunda “davul”la bu durumu halka ilan etme sarti koymus
olmasi ilginc¢tir.[33]

Selcuklu veziri NizamUulmilk’in kurdugu medreselerde hocalik
yapan Gazzali (6. 1111)[34] Ihyau uldmi’d din adlza
ahlaki/ansiklopedik dini eserinde sufilerin zikir ve sema
konularina bolumler ayirmis ve soylenenlerin bir
degerlendirmesini yapmistir. Mizik hakkinda olumlu ve olumsuz
gorisleri siralayarak onlara cevap vermis ve mizigin mibah
yapilmasinin yasak olmadigini, bununla birlikte mizigin koti
amac¢la kullanilmasinin dogru olmadigini savunmustur. Onun
fikirleri Bati dinyasini da etkiledigi gibi Mislumanlar
uUzerinde gunumuze kadar etkisini devam ettirmistir.[35]
Gazzali ayrica Kimya-y1 Saadet adli eserinde de sema
meselesini, muzigin etkilerini, dini durumunu kisaca ele
almistir. Gazzali’'nin kardesi olan Ahmed Gazzali (6. 1121) de
Sema’'nin mesrulugu hakkinda bilgiler verdigi eserler
yazmistair.

Sadi Sirazi (6. 1258) de cagin sufi mizik anlayisini yansitan
ifadelere yer verir. Eserinde mizige karsi hosgorild olunmasi
gerektigini, bir mdridin bir eglence meclisinde gdrdugi
defleri patlatinca dayak yedigini ve ardindan pirine gidip,
olayi anlatip dert yanmasi lzerine piri ona “def gibi dogulup
yuzin yarali olsun istemezsen, ¢enk gibi basini asagi tut,
hosgorulu ol” tavsiyesinde bulunmasini hikaye eder.[36]
Kendisinin muzik gorusi de sufilerinki ile paralellik arz
eder. 0 mizigi dinleyenlere gore degerlendirir. Dinleyenler



mizigi ruh ve maneviyat ile dinlerse melekler bile onun yuksek
alemine varamazlar. Eger dinleyen maskaralik ic¢in dinlerse
onun ruhunda oturmus olan seytan kuvvet bulur. Sehveti icin
muzik dinleyen kimseler ise sema eri olamaz, ona muzik
haramdir. [37]

Ibni’l-Kayserani (6. 1113), Sihreverdi Eb( Necib (6. 1168)
sufilerin muzik hakkindaki goruslerini destekleyen fikirlerini
eserlerinde dile getirdiler.[38] Genelde sufilerin
sahiplendikleri mizige karsi bir tepkinin eserini Bagdat'da
yasamis olan Ibni’l Cevzi (6. 1201) gerek Islam hukuku
dalindaki eserlerinde gerekse Telbislii iblis adli eserinde[39]
bu goérislerini yansitmaktadir. Ote yandan yanlis olarak mizige
karsi oldugu sanilan Ibn Teymiyye Takiyyuddin Ahmed (6. 1328)
ise muzik hakkinda soyle demektedir: “Eglence kabilinden mizik
dinlemek rivayetlerde goéruldiugu gibi kadinlar ve cocuklar icin
sevin¢li anlarin 6zelliklerindendir. Islam dininde bu konuda
zorluk yoktur”.[40] Yazar, sufilerin sema konusuna ayirdigi
yerde “Allah, kurani guzel sesle okuyan kimseyi, muganniyesi
yani sarki soyliyen cariyesi olan kisinin, boéyle bir
cariyesini (muganniye) dinlemesinden daha fazla dinler”
hadisine yer vermektedir.[41] Ibn Teymiyye’nin ilahi séyleyip
zikir yapan sufileri “savt ehli/savtiyye/ses ehli” diye
nitelemesi de ilging¢tir.[42] Ibn Teymiyye bu konuda yazdigi
Mes’'eletu’s-sema[43] eseriyle birlikte fetvasi da ayrica
yayinlanmistir.[44] Mustafa Kara ve J.R.Michot 1Ibn
Teymiyye’'nin goruslerini ele alip incelemislerdir.[45]
Unli edebiyatci Ragib el-Isfahani (6. 1108), Muhadaratu’l-
udeba ve muhaveretii’s-suara ve’l- bulaga’sinda (Istanbul 1326,
II, 239-279),[46] ve Sam’da yasayan Ebubekir b. Muhammed
Hisni, (6. 1426) ve Muhammed b. Abid Serhedi (0. 1275)
eserlerinde semanin mesrulugu hakkinda bilgi verirler.[47]
Donemin dnlu sufilerinden Ruzbihan Bakli (6. 1209),
Risaleti’l-kuds (Siraz 1342) adli Farsca eserinde mizigin
etkileri, sema ve tasavvufi yorumu ele almistir.[48] Ayni sufi
Mesrebu’l-ervah adli eserinde sufilesmis insanlarin
ulasabildigi semanin cesitli makamlari arasinda “semau’l-
evtar”1 anmaktadir.[49] Ruzbihan Bakli’'nin halifelerinden



Siraceddin Mahmud b. Halife (0. 1166) Atabeg Sungur’un
etrafinda bulunan degerli alimlerdendi (DGBIT, VIII, 58).
Unli tarihc¢i Ibn Kesir, Nureddin Zengi’nin (6. 1174) teheccit
namazina kalkmak isteyen cok sevdigi karisi Ismet Hatun icin
geceleri davul calma adetini baslatmis oldugunu yazar.[50]
XIII. yizyilain Unlu sufilerinden olup israkiyyenin kurucusu
kabul edilen Anadolu’da bir sure dolasarak fikirlerini yayan
Sihreverdi Sehabeddin’in (6. 1234) sema konusuna yirmi iki-
yirmi besinci boélimleri ayirdigi Avarifd’l maarif (Kahire
1971)[51] ve Turkiye Selcuklulari topraklarinda bir sdure
yasayan Ibni’l Arabi’nin (6. 1240) cesitli eserlerinde goriilen
fikirleriyle[52] muzige Kkarsi olmadiklari anlasilmaktadir.
Sehabeddin Suhreverdi’yi XV. ylzyilda yazilan bazi eserlerde
de musikisinas ustat olarak anilmasi onun mizik konusunda
bilgisini ve Anadolu’daki etkisini go0stermesi acgisindan
onemlidir. Hizair b. Abdullah’in edvarinda anildigi gibi.[53]
Ibnil Arabi semayi ruhani, mutlak ve mukayyed olarak
siniflandirmaktadir. Defler esliginde ilahiler, tevhid, salat,
zikir soyleyerek yapilan bu tir sufi toplantilari zaman zaman
farkli adlarla da anilmislardir.[54] Sufilerin eskiden beri
serbest tarzda yaptiklari ve daha sonra Mevlana’'nin (6. 1274)
Anadolu’da kurdugu tarikatin simgesi olan sema oglu ile
sistemlestirilmistir.

Edebiyat ve tasavvuf sahasinda meshur bir sima olan Siraceddin
Ahmed, Erzincan civarinda hudkum sdren Mengucekler (1071-1227)
topraginda yasamis, sesi ile Unld bir musikisinasti. Unini
duyan Eyyubi hikimdari Melik Esref onu Sam’a davet edip
dinlemisti.[55]

Cografi eser yazanlardan Kazvini gibi bazi cografyacilarin
eglence yildizi olarak kabul edilen Zihre (Venis) yildizinin
tesirinde g6sterdigi[56] Anadolu’da faaliyet yapan Mevlana, bu
sema yapan Orta Asya sufilerinden etkilenmis ve semay1l Anadolu
topraklarina tasimisti. Mesnevisinde muzik aletleri ve semadan
si1k sik bahseden Mevlana ve Sultan Veled’in rebab caldiklarai,
muzik dinledikleri ve Anadolu’da semay1i yaydiklari, mevlevi
ayinlerinin olusmasina katkida bulunduklari kabul
edilmektedir.[57] Bestesi gunumuze kadar gelen acem devri



denilen bir pesrev ve 1rak saz semaisi Sultan Veled’in (0.
1312) besteleri arasinda sayilir. Daha sonra bestelenen bircgok
mevlevi ayininin vaz gecilmez tek Turkce kitasi Sultan
Veled’indir. Sultan Veled’in Rebabname adli eseri de XIII.
yy. 'da yazilmis Turkce tasavvufi, edebi bir eserdir.[58]
Mevleviler, Kubreviler, Yeseviler, Kadiriler, Rifailer gibi
bir cok sufi tarikati Anadolu’da faaliyet yapiyordu. Bunlar
sema yapar, kural tanimaz olarak bilinir, yuksek sesle evrad
ve gulbank okur, zikir yapar ve ilahi soéyler, cogunlukla def,
daire, mazhar, kudum kullanirlardi. Kibreviye’'nin kurucusu
Necmeddin Kibra’'nin (6. 1221) miuridleri arasinda Mevlana’nin
babasi vardi.[59] Mevlana’nin oluminden sonra ayinler yaninda
Seb-i aruz torenleri de yapilmaya baslandi. Mevleviler ney
(alt1 <cesit), rebab, def, kuduim kullanirlardi.[60]
Mevlevilerden baska Anadolu’da kurulan ahi zaviyelerindeki
toplantilarda da raks ve mizik icra edildigini Ibn Battuta
nakletmektedir.[61]

Ahilerden once Anadolu’da gorulen Futuvvet teskilati
mensuplarinin soéyledikleri gulbanklar sesli mizigin
orneklerindendir. Ahmed Yesevi’'nin dervisleri Anadolu’ya
gocettikleri zaman “Horasan Erenleri” olarak tanindilar. Ibn
Battuta, Evliya Celebi seyahatnamelerinde Horasan’dan gelen
dervis ve erenlerden bahsedilir. Baciyan-1 Rum teskilatinda
ise muhtemelen ilahilerin sodylendigi toplantilar yapiliyor
olmalidir.[62]

Anadolu’da Karamanli Ibnilfeth b. Ebi suca tarafindan 1167
tarihinde Sulemi’nin sema hakkindaki eserini kopya etmesi
Anadolu’da gittikgce yayilan semanin caizligi ig¢in ihtiyag
duyulan bir eser olmalidir.[63] Bu kopya ayni zamanda Nisabur
b6lgesinde yasamis olan sufilere Anadolu’da Onem verildigini
de gosterir. Anadolu Beylikleri zamaninda yasamis olan Yunus
Emre’'nin (6. 1320) ilahileri Anadolu’da coskulu dini mizigin
en onemli ornekleridir.[64] Bir ilahisinde sesta (ceste) ve
kopuzu zahidlerin haram saydiklarini, gercgekte bunlarin mismil
yani temiz oldugunu séyler. Burada sesta ve kopuzu insan-1
kamile, kirislerini yani tellerini dolayisiyla tellerinden
¢ikan sesi, nagmeleri veya notalari insan-1 kamilin askina



benzetir. Yine bu siirinde “Mevlana sohbetinde sazila isret
oldu” diyerek Mevlevi semasini asiklarain isretine
benzetir.[65]

m Selcuklu Topraklarinda Eglence Mizigi ve Muzik Kitaplari

Selcuklu saraylarinda gelenleri bazen eglendirmek icin gorevli
mutrip ve mutribeler bulunurdu. Kaynaklarda eglence
meclislerinde gorevli olan “saka” diye kayitli sakiler
vardi.[66] Zaman zaman gelen elcilere torenler dizenlenir,
halk icin bahcelerde[67] eglenceli ziyafetler verilirdi.
Tavasi, serheng (cavus) olarak gorevli bulunanlarin ince
ruhlu, edebiyat ve eglenmekten anlayan kisiler olmasi tercih
edilirdi. Serhengler Sultanlarin emirleri ic¢in munadilik
yapar, c¢esitli merasimlerde gereken alkis vazifesini yerine
getirirdi.[68] Sehirlerdeki medeni hayatin geregi olarak
cesitli mesleklerle beraber mugannilik, dans cesitleri, eda
ile calgi calmayi ogreten o6gretmenler sinifinin tlredigini,
bununla birlikte hayvanlara nagme, terane, dans o6gretildigini,
0zellikle saraylarda ve sehirlerde sarki, dans ve mizik
aletleriyle dugin ve muhtesem ziyafetler dizenleyen ustalarin
¢ogaldigini,[69] toplumsal hayat icin gerekli ve serefli
meslekler ic¢inde sarkicilik sanatinin bulundugunu[70] Araplar
kadar Turkleri de iyi taniyan XIV. yy.’1n oOnemli devlet adami
ve sosyologlarindan Ibn Haldun belirtmektedir.

Selguklu Sultani Tugrul Bey'’'in Abbasi halifesinin kiziyla
evlenme toreni Bagdat’da 1063 yilinda yapilmistir. Sultan
Tugrul’'un peygamber soyundan olan gelini odasinda ziyaret
ettikten sonra dugunin yapildigi saray bahcesinde Selcguklu
Devleti’nin kumandanlari ve devlet ileri gelenleri ile
birlikte oynadigini bazi tarihciler kaydeder.[71] Ebilferec
ise bu duginde Sultan ile devlet buyliklerinin ayakta kendi
adetlerince oynadiklarini ve kendi dillerinde sarki
soylediklerini belirtir.[72]

Selcuklu Devlet Adami Nizamulmulk 1077 yilainda Meliksah icin
yazdigi Siyasetname adli eserinde nedimlerin 6zelliklerini
sayarken eglence tertip edebilmeleri, eglendirici olmalarai,



hatta mizik aleti caliyor olmalarinin iyi olacagini soyler.
Ona gOre padisah saraylarinda sakiler/icki sunanlar ve eglence
tertipleyenler yer almalidir.[73] Eserinde zaman zaman eski
calgicilarin hikayelerine de yer verir. Unli Iran calgicisi
Barbed, [74] Sasanilerden Kubad’in ordusunda kos, davul calan
nevbetden veya Buveyhilerden Fahriddevle’'nin sarayindaki
mutriblerden[75] bahsetmesi bunlardandair.

Halkin ddagun, bayram, nevruz eglencelerinde, c¢algicilar
(mutrib) calar, hanendeler soyler, meddah ve hokkabazlar
davetlileri eglendirirdi. Kadinlar da kendi aralarinda
eglenirdi. Bunun gibi evlenme téreni diginlerinde de calgi
calinir, hanende okur, kadinlar oyun oynarlardi. Orta Cagi
anlatan bircok eserde buna benzer anekdotlar bulunabilir.
Kadinlarin eglencelerinde sarkicilar, rakkaseler bulunur,
sarki ve danslar oynanirdi. Sadi Sirazi’nin Bostan’inda buna
benzer ornekleri go6rmek mumkdnddr. Bir sehzadenin saray
meclisini anlatirken her turld nimetler yaninda bazi
insanlarin sarhos oldugunu, bazilarinin gazel okudugunu,
hanende ve sazendeleri, sakinin sarap sunusunu, calgilardan
cenk ve defin birbiri ile uyumlu calisini, ney, kopuz, tamburu
siralar.[76] Bir Kkopuzcunun (kopuzi) eglence meclisinden
sarhos evine ddnerken bir abide rastlamasi ve kopuzunu onun
kafasina vurup kirmasi, abidin ertesi gun onu bulup yeni bir
kopuz almasi icin para vermesi onun ilging
hikayelerindendir.[77]

XII. yy. baslarinda Selguklularin hakimiyetindeki Merv’'de
6ldigi bilinen Ibn Babe, Re’smdli’n- nedim[78] adli Arapca
eserinde nedimlik gOrevini UuUstlenecekler icin gerekli
bilgileri kisa kisa kaydetmistir. Eserinde sarkicilar
(muganniler) hakkinda bilgiler verirse de bu bilgiler odnceki
donemlere ait bilgilerdir.

Azerbaycan ve Kuzey 1Iran bdlgesinde hikim siren
Ildenizliler’den Atabeg Nusrettin Ebu Bekir icin Unliu sair
Nizami (6. 1214) Farsca mesnevi tarzinda Iskendername’yi
yazmisti. Bu eserin daha sonra yapilan bircok Turkce
tercumelerinde goOrilebilecegi gibi muzikle eglenceyi anlatan
kisimlari vardir. Sadi Sirazi’'nin (0. 1292) Atabeg Ebubekir ve



onun oglu Atabeg II. Sa’'d icin yazdigi Bostan ve Gulistan adli
eserlerinde eglence mizigine ait anektodlara rastlanmaktadir.
Feriduddin Attar’in eserinde ney, c¢enk, davuldan bahsederken
“neydeki feryat benim sdzlerimdir, cenkdeki nagme benim
feryadimdandir”, davul saltanat alameti olarak gosterilir,[79]
bir neyzen o6lirken haline sorana “omrum boyunca hava ufurddm,
simdi topraga gidiyorum” der.[80] Nizami Gencevi de
Menguceklerden Fahreddin Behram Sah’a 1178-79 yillarinda sunup
bes bin altin 6dil aldigi eseri Mahzen-i Esrar’inda eglence
ogelerine yer vermistir. Sazcilar, nagmeler, Zihre yildizinin
saziyla meclise ahenk vermesi, Sultan Sencer zamaninda vergi
toplayanlarin davulla bunu duyurmalari, c¢algicilardan
baskasinin calgilara el slirmemesi gerektigi, bir yerden bir
yere goc¢ edilirken “gdéc¢ makami” calinmasi o gunin toplumunun
anlayisini yansitmaktadir.[81]

Turkiye Selcuklularina gelince, Osman Turan’in yayinladigi bir
belge mizigin sultan ve insan icin gerekliligi anlatildiktan
sonra Turkiye Selcuklu sarayinda terennum ve teganniler
soyleyen calgicilarin (erbab-1 tarab) tayini hakkindadir. Bu
belgeler sarayda muganni/hanende ve c¢algicilarain
(mutrib/mutribelerin) bulunduruldugunu gosterir.[82] Selcuklu
saraylarinda ickili, mizikli, raksli eglence tertipledikleri
anlasilmaktadir. Tirkiye Selcuklularindan I. 1Izzeddin
Keykavus’'un (6. 1220) muhtesem duguninde sehir mizisyenleri,
saray (has) muzisyenleri, sema edenler, hanende kavvalan-1i
haslar bulundugunu Ibn Bibi soéyler.[83] Keykavus, Konya
tahtina cikmak icin Konya’ya geldiginde onu devlet adamlari ve
tlUccarlar yaninda ahiler, mutripler ve nevbetciler de
karsilamislardir.[84] Yine Ibn Bibi bu diginlerde cesitli
oyunlar, eglence ve raksdan bahsederken mizik aletlerinden
saz, ¢enk, rebab/rubab, barbet, ut kullanildigini da zaman
zaman anar.[85]

Turkiye Selcuklularinda meslekleri inceleyen Erdogan Mercil’in
eserinde muzikle ilgili guyende, kavval, muganni meslekleri
kaynaklara dayanilarak anlatilmistir. Burada, onun verdigi
bilgiler 6zetlenecektir. Guyende meslegini yapanlar kavvallar
gibi mevlevi muhitinde semalara katilirlardi. Sarki soyleyip



def caliyorlar, cenaze oOonunde yer alarak mersiye okuyorlardi.
Hamamlarda yapilan eglencelerde sarkilar sodylerlerdi. Konya'da
Sultan II. Keykavus’un has naibi Emineddin Mikail’in haniminin
evinde her cuma aksami toplanilir, Mevlana bu toplantilara
gelir, gece yarisina kadar kadin guyendeler ilahi soyler,
defciler, neyzenler calar Mevlana sema ederdi.[86] Kavvallar
irticalen siir soyleyen, hikaye anlatan, hos sohbet kisilerdi.
I. Aladdin Keykubad Konya'ya geldiginde onu karsilayanlar
arasinda yer almislardi. Konya’ya Abbasi elc¢isi olarak gelen
Sihablddin Suhreverdi’yi ugurlarken saray kavvallarinin sema
yaptiklari, kavvallarin diaginlerde yer aldiklari, mevlevi
toplantilarina katildiklari, def caldiklari, cenazelerde
mersiye okuduklari anlasilmaktadir.[87]

Muganni erkek, muganniye kadin mizisyen cariyeler 1icin
kullanilirdi. Bu meslegi yapanlarin saray davetlerine ve
mevlevilerin sema meclislerine katildiklari anlasilmaktadir.
Sultan Rikneddin IV. Kili¢ Arslan’in yemeginde muganniler
sarki soylemislerdi. Muganniler sema sirasinda agir
soylerlerse sema agir, hafif sodylerlerse sema hafif
yapilir.[88] Calgici-sarkici Mutribler caldiklari def gibi
mizik aleti esliginde sarki sodylerlerdi. Duglinlerde, karsilama
térenlerinde, eglence ve sema meclislerinde goéridlirlerdi.
Deflerine atilan paralarla gecinirlerdi. Erzurum Meliki
Cihansah, Eyyubilerden Melik Esref’e ceng calan bir mutribe
gondermisti. Mutribler saz, barbet, c¢eng, def, derra-yi hind,
ney, rebab, surna (zurna), tanbur, kanun, cegane (c¢agana),
nakur (bir cesit boru), erganun (organun), musikar, rud, buk
(boru), duhl (davul), kerrenay, kos, nakkare, nefir, sanc,
tabl, tablek, tebir (tebire-davul), cura, c¢evgan gibi muzik
aletleri calarlardi.[89] Burada gorulmeyen ancak Yunus Emre,
Dede Korkut hikayelerinde, atastzlerde anilan yelteme, kopuz,
kaval gibi diger mizik aletleri Selcuklular zamaninda da
kullanilmistir. Bunun icin Gazimihal ve Ogel’in eserine
bakilmalidir. Calgicilar caldiklari sazlara gore de
adlandirilmislardir: deffaf (defzen-defc¢i), avvad (udi), cengi
(cengzen-cengcalan), duhudlzen (davulcu), nakkarezen, nayi
(neyzen), rebabi, tabbal ve tablzen gibi. Turklerin bugun de



kullandiklari bazi sazlarin Selcuklular zamaninda
kullanildigini c¢esitli kaynaklarda gdrebiliyoruz.[90] XI.
ylizyilain ilk yillarinda yazilmis Prenses Anna Komnini’'nin
Alexiade adli eserinde hasta kralin komik gorunumund konu
edinen Turkiye Selcuklularinin gosteri oyunlarindan
bahsedilmesini Selcuklularda tiyatro olarak degerlendirenler
vardir.[91]

Daha sonra yazilmis bircok Turkce muzik nazariyatinda
“sebzendersebz” makamini icat eden ve hayati hakkinda bir
bilgiye rastlanmayan bir Muhammed Lala’dan bahsedilmektedir.
Bu konu ve isimden bahseden nazariyat mecmualari icinde
bilinen en erken eser II. Murad zamaninda yazildigi kabul
edilen Ruhperver[92] ve Hizir b. Abdullah’in[93] XV. yy.’da
yazdiklari eserlerdir. Mizikle ugrasan lUstadlar arasinda daima
Abdulkadir Meragi’den once anilmasi, Lala kelimesinin ilk defa
Turkiye Selcuklulari tarafindan sehzadelerin egitiminden
sorumlu komutanlar icin kullanildigi[94] bilindigine gb6re bu
Muhammed Lala denilen mizisyen sahsin en erken Turkiye
Selcuklulari zamaninda ve Anadolu’da yasamis olmasi gerekir.

m Muzik Nazariyat Eserleri

Bu konuya baslarken XI. yuzyil baslarinda onemli muzik
yazarlari icinde bulunan Ibn Sina’nin (6. 1037) 6ncelikle
anilmas1i gerekirdi.[95] Fakat Ibn Sina, Farabi gibi
Selcuklulardan oOnce o6ldugu icin onu bu doénemin muzik
yazarlarindan sayilmazlar. Ancak bu nazariyatcilar eserleri
ile daha sonraki muzik teorisyenlerine Onder olmuslardir.

Selguklularin 1043’'de ele gecirdikleri Isfahan’da yasayip
mizik nazariyatina egilen mihim yazarlardan Ibn Zeyle (6.
1048), Ibn Sina’nin 6grencisiydi. Ibn Zeyle’nin el-Kafi fi’l
musika adli (nsr. Zekeriyya Yusuf, Kahire 1964) eseri iki
kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim ses, ikinci kisim zaman
hakkindadir. Kitabinda muzigin tarifi, beste (ilmd’t-telif) ve
ika unsurlari, sesin olusumu, tesiri, muttefik ve mutenafir
notalar, araliklarin cesitleri, cinsler, riyaziye ile ilgisi,
sistemler, Kindi’den yaptigi uzun bir alinti ile ritim, beste,



melodilerin cesitleri ve siniflandirilmasi konulari uUzerinde
durur, Ibn Sina ve Farabi’den alintilar yapar, eserin sonunda
udun akordu ve ney enstrumanlarindan bahseder.

Omer Hayyam (6. 1132) tarafindan yazilmis el-Kavl ala
ecnas[96] mizige de deginmektedir. XII. ylzyilin en odnemli
filozofu olarak kabul edilen fikirleri ile Avrupa’da da
taninan Orta Asya bilginlerinden Fahreddin Razi (6. 1209)
Hadaiki’l envar adli ansiklopedi/ilimler tasnifi eserinde
mizige de yer vermistir. Hadaiki’l envar altmis ilimden
bahseden Farsca bir ansiklopedidir. Eserin 48. babi muzik ilmi
ile ilgilidir.[97]

Hayati hakkinda pek bir sey bilinmeyen Suriye’nin Kkuzey
taraflarinda yasadigi anlasilan Hasan el-Katib’in (6. 1228)
Kitabli kemali edebi’l gina’sinda mizik teorisi, pratigi,
estetik ve felsefesi, edeb ve erkanini 53 babda
islenmistir.[98] Hasan el-Katib’in eseri mizik nazariyati
hakkindadir.[99] Farabi ve Ahmed b. Tayyib’den felsefi
gorusler nakleder. “Fazli’l-ginai’l-kadim” faslinda “Fazli’s-
sinaa” basligi vardir. Icindekiler:

1- Tarab,

2- Fazlul elhan,

3- Elhan’in manalari,

4- Ef’alu’l-elhan,

5- Fazli’l-ginai’l- kadim ve sereflii tilke'’l-elhan,
6- Fazli’'s-suarai’l-kadim,

7- Fazlu’'s-sinaa,

8- Havassi'l-elhan,

9- halatu’l-elhan,

10- el-Misakele,

11- ismu’'l-musiki,

12- hudddi’n-nagam,

13- Mebani’l-elhan,

14- el- Hur(fi’l-musavvete,

15- takririd’l-enfas fi’l-elhan,
16- evzan,

17- tertibd’l-1lahn,



18- na’tu’l-luhun,
19- vaz’'u’l-luhlin, prozodi,
20- el-Mevaziu'l-muayyene fi’'l-elhan: kompozisyon.

Bitlin bu basliklarda ika, darb, mugannilerin kabiliyetleri ve
davranislari, ginanin tertibi, perdeler, teller, tenzib gibi
konularda bilgiler verir.[100] Bunlara ilave olarak Topkapi
nishasini goren Shiloah su fasillari da verir:

21- makamlarin kaliteleri,

22- siir ve melodiler,

23- ses ve melodiler,

24- ses ve telli enstrumanlar,
25- vb.[101]

Princeton Universitesi profesdrlerinden Fadlou Shehadi, Orta
Cag Islam dinyasindaki mizik teorisyenlerinden Farabi, Ibn
Sina ile birlikte Hasan el-Katib’in bu eserini de eserinde
incelemistir.[102]

XIII. yuzyilda yasayan onemli matematikcilerden olup Meraga ve
Bagdad’da yasayan Nasreddin Tusi’'nin (6. 1274) adi Turkge
muzik nazari bilgiler eserlerinde c¢ok gorulen bir
musikisinasdir. Bircok ilimle ugrasan unld Nasreddin Tusi’nin
ilimler tasnifinde riyazi ilimlerin dorduncisu muziktir.[103]
Tusi, ahlakla ilgili eserinde adaleti anlatirken “adaletin
tipki mizikte ve notalarda, bestelerde oldugu gibi ahlaki
degerlerle orantili oldugunu” belirtmektedir.[104] 0 ayrica
mizik konusuna da egilmis ve bu konuda Risale fi ilmi’l-
musiki[105] adli bir eser yazmistir. Tusi’nin adina, Risale
agazi’'l-engam adinda kayi1tla bir esere de
rastlanmaktadir.[106] Ibn VAsil olarak meshur Ebu Abdullah
Cemaleddin Muhammed b. Selim b. Nasrullah’in (0. 1298),
Tecridi’l-egani mine’l-mesalis ve’l-mesani[107] adli eserinin
1267 tarihinde Muhammed b. Muhammed Halebi tarafindan yapilmis
kopyas1i bilinen tek nushadir. Kopyasina bakarak yazarin Suriye
tarafinda yasadigi soylenebilir.

Adindan c¢ok s0z edilen bir baska musikisinas ise Safiyyuddin
Abdilmid’'min Urmevi (0. 1294) vyizyilin en oOnemli



nazariyecilerindendir. Azerbaycan’da dogmus olmakla birlikte
kicuk yasta Bagdat’a gelip Abbasi halifesi Mustansir’in (salt.
1226-1242) sarayina katip oldu. Bu sirada Abbasi halifeligi
Selcuklu vassali (Selcuklulara bagli devlet) olmus,
Selcuklularin verdikleri izin ile Abbasi sarayinda da kos,
davul, nakkare, zurna kullanan askeri mizik takimi nevbet
vardi. Buradan Abbasi sarayinda kullanilan mizigin Orta Asya
etkisinde oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Safiyyuddin, unldi
matematikci ve ansiklopedist Nasiruddin Tusi’'nin tavsiyesi
(Uygun, s. 34) ile yazdigi Kitabi’l- Edvar[108] adli eserinde
muzik nazari bilgilerini sistemli hale getiren ilk kisi olmasi
sebebiyle “sistemci ekolun onderi” olarak kabul edilmektedir.
Yasadigi cevre Azerbaycan, Irak bodélgesi olmus, 1258'de
Bagdat’'1i yagmalayan Mogol istilasindan kurtulmakla birlikte
islerinin kotlu gitmesinin ardindan borclari sebebiyle
hapsedilmis ve borc¢lu olmustiur. Safiyyuddin’in eseri onbes
fasildair.

1- notalarin tizlik ve pestlikleri,
2- perdeler,

3- araliklar,

4- Tenafur,

5- Mulayim,

6-Edvar ve oranlarzi,

7- Iki telli enstrimanlar,

8- Ud ve akordu,

9- Meshur makamlar,

10- Makamlarin ortak yonleri,
11- Tabakalar,

12- Akordlar,

13- Ika,

14- Makamlarin etkileri,

15- Mlizikal uygulama.

Eserdeki gorusleri Owen Wright incelemis, [109] eserin tamamini
M. Nuri Uygun Tlrkce'ye cevirip aciklamistir.
Hayati hakkinda yine bilgi bulunmayan ancak kuzey Iran



bolgesinden oldugu anlasilan Hasan b. Ali el-Hiseyni el-
Yezdi’'nin Kitab fi fenni’l-elhan adli eseri muzikten
bahseder.[110] Bu mecmuanin bas tarafinda Safiyyuddin’in
edvarinin yer almasi, Hakani’'nin siiri ve Farabi’nin anilmasi
yazarin en erken XIII. ylzyil sonlarinda yasadigini goésterir.
Bu risalede “sahib-i edvar”dan birkac musiki cedveli ve
dairesi verilmektedir. Eserin icindekiler bir mukaddime iki
fen ve bir hatimeden olusmaktadir: Mukaddime: Bu ilme
baslarken bilinmesi gerekenler, Birinci Mebhas: Bu ilmin
sinirlari ve konusu, Ikinci Mebhas: Bu ilmin baslangici
hakkinda hendesi ve muteferrik bilgiler, Birinci Fen: Elhan
hakkinda iki maksaddir. Birinci maksad: Edvar hakkinda iki
mevriddir. Birinci mevrid: Edvarin cuzleri hakkinda iki
mevkiftir. Birinci Mevkif: Basit cuzler iki marsaddir, Birinci
marsad: Araliklar (eb’ad), Ikinci marsad: Cum(’, Ikinci
Mevrid: Edvarin sureti hakkinda iki marsaddir. Birinci marsad:
Edvarin tertibi. Ikinci marsad: Edvar hakkinda iki matlabdair.
Birinci matlab: Cetveller. Ikinci matlab meshur dairelerin
isimleri ve halleri hakkinda iki kavldir. Birinci kavl:
Dairelerin isimleri. Ikinci kavl: Dairelerin ortak nagmeleri.
Ikinci Mevkif (Aslinda bu kelime maksad olmali): Aletlerin
hiukmi hakkinda iki mevriddir. Birinci mevrid: Aletler ve
desatin. Ikinci mevrid: Ud’dan edvarin cikarilmasi. Ikinci Fen
Ika hakkinda iki maksaddir. Birinci maksad: Bu fende usuller.
Ikinci maksad: Ikalar. Hatime: Uygulamanin nasilli1§i hakkinda
iki maksaddir. Birinci maksad: Uygulama halleri Uzerine iki
mevriddir. Birinci mevrid: Intikaller. Ikinci mevrid: Havass-1
stidud. Ikinci maksad: Cilzi uygulamalar. Eserin sonu
eksiktir.[111]] Hasan Yezdi gibi bolum basligi olarak XV.
yy.'da yasadigi bilinen Ali Sah b. Haci Buke’'nin mizik
kitabinda da “Marsad” kelimesini kullanmasi[112] bu eserden
etkilendigini géstermektedir.

1175'de Nizamiye medresesi hocalarindan mizik dersleri aldigi
bilinen Kemaleddin Ibn Yunus (6. 1242) kendini daha cok kimya,
geometri ve matematik sahasina vermisti.[113] Muhtemelen
matematikle 1ilgili eserlerinde muzik ilminden bahsetmis
olabilir. Basra’da yasamis uUnlu edebiyatci Hariri’'nin (0.



1122) kendi doneminin toplum hayatini yansitan Makamat adli
eserinde musiki 1izlerini gormek mumkundir. Eserinde ut
(Makamat, s. 101, 407), muzikli ve dansli yasama tarzi (s.
102, 139, 182, 263, 289, 330), bir hanendenin okudugu sarki
(s. 182), guzel sesli sarki soyleyen cariye (muganniye: s.
263, 330, 407), muzisyenlerden Emeviler zamaninda yasamis
Mabed, Ishak Musili, Halife Mitevekkil’in sazendelerinden nayi
Zunam (s. 139, 518-520), unlu sufi ve hadisci Abdullah b.
Mibarek’den bir zamanlar udi olarak (s. 561) bahsedilir.

Bu yuzyilin onemli kaynaklarindan olan biyografi eserlerini
Ibni’l Kifti (6. 1248), Ibn Eb( Usaybia (6. 1270), 1Ibn
Hallik&n (6. 1282) ve Ibn Fazlulah Omeri (Schiloah, s.
355-356) yazmislardir. Ibni’l Kifti’nin Tarihi’1l-hukemd’s1
fizikci, filozof, astronom, hekim ve mizikle ilgilenen bilim
adamlarindan bahseder (Faruki, Islam Kiltir Atlasi, 477).

Ibn Eb( Usaybia’nin Uylni’l-enbd fi tabakati’l-etibba’sinda
daha oOnceki bircok teorisyen ve muzisyenin yaninda kendi
devrinde yasamis Halepli Residuddin b. Halife (dog. 1183) gibi
teorisyen, udi ve sarkicilardan bahseder. Ibn Hallikén’zin
Vefeyati’l-a’'yan’1 da boyledir. Yazarlara gore alfabetik olan
bu eserler Shiloah'in listeledigi mizige dair yazilan eserleri
zikrederler.[114] Ibn Fazlullah Omeri’nin eserinin onuncu
cildi muzikseverlerin biyografisidir. XIII. yy. baslarinda Sam
bolgesinde yasamis olan Muh. b. Ahmed ed-Dimaski (6. 13 asir),
Bulugu’l-mina fi teracimi ehli’l-gina (Dimask 1408/1988, DIA
nr. 14.565; nr. 5836, s. 338-343) adli eserinde mizigi ve
muzisyenlerin durumunu ve hayatlarini aktarmistir.

Ibn Bibi’'nin (6. 1285'den sonra) Tirkiye Selcuklulari tarihini
anlatan el-Evamiri’l-Alaiyye adli eserinde mizik ile ilgili
bilgilere rastlamak miumkdndur.[115] Sam ve Kahire’de yasamis
olan Ibn Hallikan (6. 1282) da Unliu biyografi eseri
Vefeyatu’l-a’'yan’da[116] Erbil bolgesinde yasayan muzik ustasi
Cemaleddin Mahmud b. Abd el-Erbili’den bahseder.[117] Erbil
bélgesinde mizigin ragbet buldugunu ve mizigin canli oldugunu
Ebu Abdullah Bedreddin Muhammed Hatib el-Erbili’nin (v. 1331)
yazdigi Cevahirti’'n-nizam fi ma’rifetil-engam (1329’'da
yazilmistir) adli eserde gostermektedir.



Bilindigi kadari ile XI-XIV. yy. arasinda Anadolu’da yazilmis
tercime ve telif eserler arasinda dogrudan mizik ile ilgili
Turkce bir esere rastlanilmamistir. Bununla birlikte yukarda
degindigimiz gibi askeri mizik takimi nevbet ve nevbet
calgilari olan nakkare, zil, davul, boru Anadolu’ya
Selcuklular tarafindan getirilmistir. Anadolu’da dervislerin
def, daire caldiklari, mevlevilerin ney, rebab c¢aldiklari
bilinmektedir. Icra edilen mizikler icinde saraya mahsus bir
mizikle birlikte halkin icra ettigi bir tarzin olmasi kiltirdn
devamliligi ilkesine wuygunluk gostermektedir. Nitekim
gunumuzde de soylenen Horasan’'dan g0¢ turkudlerini sdyleyen
Turkmenlerin[118] Selcuklular zamaninda go0¢ ettikleri,
Anadolu’ya yerlestikleri bilinmektedir. Bahaddin Ogel’de
Selcuklular arasinda goOriulen sazlarin butdn Turk dinyasinda
gorilen sazlarla ayni oldugunu, saman davulu olarak bilinen
deflerin her tarafta c¢alindigini vurgular. Turkiye
Selcuklularinda yetisen abdallar, baciyan-1 rum olarak bilinen
kadinlar veya Horasan erenleri olarak bilinen seyhler, gezgin
dervisler ilahi, nefes, tirkiler sdyleyerek ahlaki degerleri
ogretmeye ve toplumda yaymaya calisirlardi. Onlarin cabalari
ve yardimlasma tekkeleri ile bircok Anadolu yerlisinin
Misliman oldugu soOylenebilir.

XIII. yy.’da Turkiye Selcguklulari zamaninda yazilan eserler
icinde muhtemelen muzik unsurlari iceren ilk ruya tabiri
kitabi1 II. Kilicaslan adina Ebulfazl Hiuseyin Tiflisi’'nin
yazdigi Kamili't-tabir[119] adli eserdir.

(Dowamy bar).. Aydym-saz sungaty



