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Seljuklylarda aýdym-saz we edebiýat / dowamy Türkmenlerin[118]
Selçuklular zamanında göç ettikleri, Anadolu’ya yerleştikleri
bilinmektedir. Bahaddin Ögel’de Selçuklular arasında görülen
sazların bütün Türk dünyasında görülen sazlarla aynı olduğunu,
şaman davulu olarak bilinen deflerin her tarafta çalındığını
vurgular. Türkiye Selçuklularında yetişen abdallar, bacıyan-ı
rum  olarak  bilinen  kadınlar  veya  Horasan  erenleri  olarak
bilinen  şeyhler,  gezgin  dervişler  ilahi,  nefes,  türküler
söyleyerek  ahlaki  değerleri  öğretmeye  ve  toplumda  yaymaya
çalışırlardı. Onların çabaları ve yardımlaşma tekkeleri ile
birçok Anadolu yerlisinin Müslüman olduğu söylenebilir.
XIII. yy.’da Türkiye Selçukluları zamanında yazılan eserler
içinde  muhtemelen  müzik  unsurları  içeren  ilk  rüya  tabiri
kitabı  II.  Kılıçaslan  adına  Ebülfazl  Hüseyin  Tiflisi’nin
yazdığı Kamilü’t-tabir[119] adlı eserdir. Selçuklu Tuğrul Bey
ve  Alparslan’a  bağlı  Cürcan  ve  Taberistan  hükümdarı  olan
Keykavus b. İskender’in (ö. 1100?) Farsça yazdığı Kabusname
adlı eserinde padişahlara yapılan tavsiyeler içinde eğlence
meclislerinin  nasıl  olması  gerektiğine,  mutriblerin  bilmesi
gereken  makam  ve  eğlence  formlarına  yer  verilmiştir.  Bu
bilgileri çevirilerinde de görebilmekteyiz.[120] Bu yüzyılda
oluşan ancak daha sonra yazıya alınan Dede Korkut Hikayeleri,
Oğuzname,  Battalname,  Ebu  Müslim  Horasani,  Saltukname  gibi
destanlarda müziği ilgilendiren bazı bilgiler vardır. Bu gibi
eserler yanında Kutadgu Bilig gibi Selçuklu toprakları dışında
kaleme alınan eserler de Türk müzik terminolojisini önemli
oranda aydınlatmaktadırlar. XIII. yüzyıl izlerini taşıyan ve
bu dönemde Anadolu’ya geldiği bilinen fakat XV. yy. ikinci
yarısında kaleme alınan destanlardan Dede Korkut Hikayeleri,
Muharrem  Ergin  tarafından  günümüz  diline  çevrilmiştir
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(İstanbul 1971). Dede Korkud’da müzik ögeleri için Orhan Şaik
Gökyay neşri (1990), M.R.Gazimihal[121] ve Ethem Ruhi Üngör’ün
makalelerine bakılabilir.[122]
Türk  kültürünün  İtil-Ural,  Kazan,  Horasan’dan  Anadolu’ya
taşındığını gösteren birçok örnek bulunabilir. Günümüzde Türk
Halk  Müziği  veya  Aşık  müziği  olarak  gelişen  saz  şairleri
geleneği içinde olduğu gibi Horasan’dan göç türküleri bunu
kanıtlamaktadır. Nazariyat eserlerinde tanımı yapılan Horasan
makamının bu döneme ait olduğu sanılmaktadır. Yazılı metinler
arasında  daha  sonraki  bir  tarihte  yazılmış  bir  müzik
nazariyatında[123]  yer  alan,  “gagasında  yüz  delik  bulunan,
öttüğü zaman her deliğinden ayrı nağme çıkan, Hindistan’da
bulunup  binyıl  yaşayan,  ölürken  acıklı  nağmeler
seslendirebilen  Kaknüs  adında  bir  kuş”  hikayesi  Selçuklu
Dönemi sufi şairlerinden Feridüddin Attar’ın kitabında[124] da
yer  alan  bir  müzik  mitolojisidir.  Hatta  aynı  yerde  bir
filozofun  onunla  düşüp  kalkarak  müziği  icat  ettiği  de
belirtilir.
Şüphesiz  Selçukluların  hükmettiği  topraklarda  bulunan
toplumların  da  icra  ettikleri  müzikler  vardı.  Ateşe  tapan
Mecusiler,  Yahudiler,  Hıristiyanlar,  Sabiler  bunlardandır.
Ancak müziği kaleme alanların bu devirde anlattıkları müzik
literatüründe böyle bir ayrımı göremiyoruz. Bu arada elimizde
bulunan belgelerle devamlı değişen nüfüs hareketleri ile gerek
form,  gerek  enstrüman  veya  müzik  açısından  birbirlerinden
etkilenen,  icra  edilen  bir  müziği  diğerlerinden  ayırmak
imkansızdır. Bununla birlikte sultanların etrafında gördüğümüz
müzisyenlerin,  sultanların  hoşuna  giden  ve  onların
çocukluklarından  beri  dinledikleri  müzik  türünde  olması
tabiidir.
Bu  tür  müziği  icra  eden  müzisyenleri  sadece  Selçuklu
toprakları  ile  sınırlı  düşünmemek  gerekir.  Doğu  müziğinin
görüldüğü  muhtemelen  Selçuklu  müzisyenlerin  ve  Gaznelilerin
etkisi ile Hindistan’da eski Vedic ve Raga müziği üzerine XII.
yy.’da  yeni  bir  müzik  akımı  yaygınlaştı.  Müslümanların
fethetmesi ve bölgeye yerleşmesi ile gittikçe yayılan Türk ve
İran  etkili  müzik  daha  sonra  kurulan  Delhi  Sultanlarının



(1202’dan sonra kurulan Memluk, Halaci, Tuğluk, Seyyid, Ludi
hanedanları  1526’ya  kadar  hüküm  sürdüler)  koruması  altına
girdi. Aslen Orta Asyalı bir Türk ailesinden gelen Emir Hüsrev
Dihlevi (ö. 1325) bu müzik anlayışında etkili olan bir isimdi.

■ Selçuklu İkonlarında Müzik

Taş kabartmalar, minyatür ve seramiklerde görülen resimler de
müzik  tarihçileri  için  birinci  elden  kaynak  olarak
değerlendirilmelidir.  Minyatür  sanatının  en  eski  örnekleri
Bağdat  ve  Şiraz’da  yapılan  eserlerdir.  Bunlar  Makamat
(Hariri’nin),  Kelile  ve  Dimne,  Varaka  ve  Gülşah  adlı
eserlerdir.
Selçuklu  dönemlerinden  kalma  minyatürlü  eserlerle  birlikte
seramik  ve  madeni  tabaklar,  taş  oyma  eserler  de  günümüze
gelmiştir.  XII.  yy.  sonları  ile  XIII.  yüzyıl  başlarında
Selçuklu  topraklarında  yaşadığı  kabul  edilen  ilk  mekanik,
otomatik  kitabın  yazarı  Ebü’l-İz  Cezerî’nin[125]  eserindeki
birkaç otomatik makine müzik aleti ile ilgilidir. Ebül-İz el-
Cezeri’nin,  Kitabu’l-Cami’  beyne’l-ilm’i,  Artuklu  Hükümdarı
Melik Salih Nasrüddevle (bazı yerlerde Nasreddin Mahmud) için
otomatik makineler üzerine 1205’de yazılmış olan bu eserin
dördüncü bölümünde nefir, kös, def, zurna, çenk, daire, zil,
nakkare,  davulbaz  çalanlardan  oluşan  takımların  görüldüğü
minyatürler ile düdük ve saz çalan iki otomatik makinenin de
planı  vardır.  Kitap  basılmış  olmakla  birlikte  Türkiye’de
yazmaları  da  vardır.[126]  Eserde  bulunan  minyatürlerden
birinde çalpara, çift taraflı davul, ud, def, ney çalan bir
grubun önünde elinde su dolu tası bir başka boş tasa akıtarak
müzik  yapan  altı  kişilik  bir  grup  vardır.[127]  Otomatik
saatlerden  biri  kayık  içinde,  ağzında  boru  tutan,bir  adam
şeklindedir. Kayığa belirli bir miktar su dolunca adam boruyu
öttürecek şekilde tasarlanmış, saatte bir çalar saat idi.[128]
Bu  eserdeki  otomatik  su  saatlerinden  biri  İstanbul  Teknik
Üniversitesi tarafından yeniden yapılıp çalıştırılmıştı.
İskender  konusunu  ilk  ele  alanlardan  ünlü  Selçuklu  şairi
Nizami  Gencevi’nin  (ö.  1214)  eserleri  de  birçok  kez



minyatürlenmiştir.  Onun  Hamse’sinin  Şerefname  ve  İkbalname
adlı beşinci ve altıncı kısımlarında bu konu işlenmiştir.[129]
Bu  eserin  tercümesini  yapan  Ahmedi’nin  XV.  yy.’da
minyatürlenmiş İskendername adlı eserinde çenk ve neyi anlatan
bir bölüm vardır.[130]
Bunun dışında Selçuklulardan günümüze gelen ikonlar arasında
elde bir de kabartma taş vardır. En geç XIII. yy.’la ait
olduğu kabul edilen Selçuklu Devri’nde işlenmiş taş üzerine
oyarak yapılmış bu kabartma tanbur/ut çalan bir adam/kadın
figürü  taşımaktadır.  Bu  kabartma  taş  bugün  Berlin
müzesindedir.[131]
Selçuklulardan  kalma  madeni  veya  seramik  tabaklarda  müziği
içeren  çizimler  görülmektedir.  Selçuklu  Dönemi’ne  ait  bir
madeni  tabağın  dibinde  ut  çalan  bir  adam  figürü[132]
kabartması görülmektedir. Selçuklular için önemli bir şehir
olan  Nişapur  seramik  tabak  örneklerinin  bulunduğu  bir
şehirdir.  X.  yüzyıla  ait  Nişapur’da  bulunmuş  bir  seramik
tabakta  oynayan  iki  kadın  figürünün  Türkler  olduğu
sanılmaktadır.[133] Ele geçenler içinde XII. yüzyıl sonları
ile XIII. yüzyıl başlarına ait iki resimli seramik vardır.
Bunların birinde görülen iki kişiden kadın olan elinde kadeh
tutarken  karşısında  duran  adam  çeng  çalıp  şarkı
söylemektedir.[134]  Selçuklu  Devri  seramiğinde  de  yine  iki
kişi vardır. Bunlardan biri ut veya iki telli kopuz çalmakta,
diğeri  dinlemektedir.[135]  Aynı  eserde  bir  hokka  üzerine
resmedilmiş oynayan kadınlar,[136] bir diğer seramik üzerinde
def ve ney çalan iki kişinin yanında yine muhtemelen çeng
çalan  bir  adam  ve  oynayan  insanlar  figürleri
görülmektedir.[137]
XII. yüzyıl sonlarına ait İran’ın Rey şehrinde bulunmuş kenar
figürleri def, ney, ut, çalpara gibi müzik aletleri çalıp
oynayan kadınlar bulunan bir tabak,[138] XII. yüzyılın ikinci
yarısına ait olup Kelekian koleksiyonunda bulunan siyah boya
ile  renklendirilmiş  iki  telli  kopuz  veya  ut  çalan  Türk
oturuşlu bir kadın figürlü kase,[139] Tar’a benzeyen telli bir
müzik  aletini  çalan  Türk  oturuşlu  kadın  figürlü  Rey’de
bulunmuş bir sürahi[140] Kelekian koleksiyonu içindedir. Aynı



tarzda resmedilmiş bir telli müzik aletini çalan kadın figürlü
seramik tabak Berlin State Museum’da bulunmaktadır.[141] Aynı
yüzyılda yapılmış Selçuklular Devri’ne ait çalpara ile oynayan
biriyle  resimlenmiş  olan  bir  kase  ise  Sir  Alan  Barlow
koleksiyonundadır.[142]  Mısır’da  hüküm  süren  Fatimiler
zamanına  ait  Kahire  Arap  Müzesi’nde  bulunan  bir  seramikte
elinde ut tutan bir kadın figürü görülmektedir.[143] Walter
Feldman, Music of the Ottoman Court adlı eserinde rebap çalan
kadın  minyatürünün  görüldüğü  bir  Selçuklu  çinisine  yer
vermiştir (Berlin 1996, s. 118).
XIII. yüzyıla ait Kirman’da ele geçmiş dört telli bir müzik
aleti çalan Türk oturuşu denilen oturuşla bağdaş kurmuş kadın
figürlü  bir  çini  parçası  Suriye’de  bulunmuştur.[144]  Rey-
Sultanabad’da bulunmuş Viktoria and Albert Müzesi’nde XIII.
yy.’a ait bir vazoda çeng çalan kadın,[145] Mrs. Hamilton Rice
koleksiyonunda  bir  seramik  bardakta  def  çalan  kadın,[146]
J.A.Barlow  koleksiyonundaki  Kaşan’da  bulunmuş  bir  tabakta
çalparasıyla  oynayan  çengi,[147]  Metropolitian  Museum’da
bulunan  bir  hanende  kadın  yanında  ut  çalan  kadının
resmedildiği  tabak[148]  figürleri  Selçuklular  Dönemi’ne  ait
müziğin figürleridir.

Yrd. Doç. Dr. Recep USLU.
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