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Respublika déwrinde klassyky tiirk sazy CUMHURIYET DONEMINDE

KLASIK TURK MUSIKISI

Mizik gecmisi Orta Asya’ya Kkadar uzanan ve tarihin
derinliklerine kadar inen Turklerin bu donemlerde yapilan
icralar, yorumlar ve usldplar hakkinda, bitin dinyada oldugu
gibi sifahi ve ustadan ¢iraga olmaktan oOteye somut bir
dayanagi maalesef yoktur. 14. yy.’'dan itibaren ilmi kitaplar
ve icat edilen notalarla tespit edilen ve bir c¢ogu gunumize
ulasamayan bu basili eserlere ragmen, donemlere ait icralarin
seviyesi hakkinda kesin bir fikir edinmemize imkan
olamamistir. Kanunun micidi olan ve udun da buginki halini 10.
yy.'da iken tesekkil ettirmis olan inliu bilgin Farabi’'nin
kanun calarken, insanlari once kahkahalarla guldurup sonra
hickiriklarla aglattigini yazan ansiklopedi ve tarih kitaplari
da bir yo6nd ile kulaktan kulaga olmaktan oteye
gecmemektedirler. Yani, bir dinleyici gunimizde kanun sazini
dinlerken gulip yahut aglamadikca bu icranin nasil oldugu
hakkinda kesin bir hikim veremez. 19. yy.’'1in sonlarina dogru
icat edilen o zamanlarin teknoloji harikasi balmumu
kovanlarina kaydedilen ilk sesler, bizim bu sanatcilari
dinleyerek haklarinda kesin hikim verme asamasina geldigimiz
somut materyallerdir. Biz bu yazimizda bu kayitlardan
hareketle ylce onder Ataturk’in elleriyle kurarak genclere
emanet ettigi yetmis dokuz yasindaki c¢ok genc¢ Cumhuriyet
Tarihimizdeki mizigimizin bes farkli boyutunu mukayeseli
olarak incelemek istedik. Bu bes boyut;

Beste
Toplu ses icrasi, yorumu ve Uslibu
Toplu saz icrasi, yorumu ve Uuslibu
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Solo ses icrasi, yorumu ve Uslibu

Solo saz icrasi, yorumu ve uslibu dur.

Icrad mukayesesinde temel olarak distinilen; ortaya konmus olan
ses, muzikalite,[1l] sonarite,[2] ajilite[3] gibi kavramlardir.
Yorum mukayesesinde icracinin esere yaklasimi, onu yasayilsi,
kendi potasinda nasil erittigi, onu nasil bir felsefe ile
anladig1 disiUntlmistir. Uslip mukayesesinde ise sanatcinin
dogustan beyninde, hanceresinde ellerinde olan sahsi yetenegi
ile sonradan <calisarak kazandigi ve hocalarindan
ogrendiklerini bir araya getirerek edindigi icra tarzi olarak
dusuntlmustar.

Beste

14. yy. ile 20. yy. arasindaki alti yiuz sene boyunca dahi
bestekarlarini yetistiren Tirk-Osmanli Mizigi kendi tonal
cercevesi icinde bu bestekarlarin ortaya koyduklari harik(lade
eserlerle muzik sanatinin en onemli bir kolu olan kompozisyon
konusunda doruk noktalara ulasmislardir. Bu beste cesitlerinin
zamana, mekana ve r(ha hitap edis seklinden kaynaklanan
ihtiyac¢la, alti yuz yil boyunca her c¢esit form denenmis ve her
biri ayri ayri ragbet gérmistir. Asirlar icinde kaybolanlardan
baska bugin elimizde olan bu klasiklerden c¢ikarilan sonuca
gore ve la-dini mizik sahalarinda,

Kar

Kar-ce
Kar-1 natik
Kar-1 Nev
Beste

Agir Semai
Yuruk Semai
Sarki

Tarki

Gazel
Kocekce
Kanto gibi so6zlu,
Pesrev



Medhal

Saz Semaisi

Saz Eseri

Oyun Havasi

Longa

Sirto

Aranagmesi gibi sdézsiiz, dini sahada ise Mevlevi Ayini

Mevlid

Naat

Muracaat

Tekbir

Salat ve Selam Mahfel Sirmesi Tesbih I1&hi
Muvassah

Miraciye

Tevsih

Sagl

Temcid

Durak gibi s6zlu formlarda eserler gunumuze ulasmistir.

O0zellikle Klasik repertuarimizin ginimiize ulasmasinda Zekéai
Dede’nin roli c¢ok mihimdir ve bu bestekarimizin hafizasinda
olan eserler nota ile tespit edilmemis olsaydi klasik
repertuarimizin kaybolan kadar bir bolimd de muhtemelen yok
olacakti. Yukarida zikrettigimiz gibi, bu formlarda bestelenen
eserler zamanina, mekanina ve r(ha gbére alti ylUz sene her
tabakadan insan tarafindan zevkle dinlenmistir. Ancak 19.
yy.'1n ikinci yarisindan itibaren Bati ile yakindan ve her
yonl ile kurulan baglarin getirdigi yenilikler sonucunda daha
20. yy.’'a bile girilmeden bu formlarin bazilarinin artaik
zamana ve mekana hitap edemeyisinin getirdigi ihtiyac¢la bunlar
dinlenilmemeye ve bestelenilmemeye basladilar. Dede Efendi’ye
“Artik bu oyunun tadi kacti” dedirten, Kar’i eski bulup,
arayislar icinde “Kar-1 Nev”i (Yeni Kar) ve sarayda duydugu
“vals” ritminin etkisinde kalarak “Yine bir gul-nihal”
sarkisini besteleten bu yenilik hareketleri, daha sonra Haci
Arif Bey’'le son c¢izgisine ulasmis ve “Sarki” formu ile



“Klasik” donemini kapatan Haci Arif Bey “Romantik” yahut “Neo-
klasik” ekolu acmistar.

19. yizyil sonlarinda dinyaya gelen ve Cumhuriyet
Turkiyesi’nde bestekarliklarinin olgun bir ddénemine ulasmis
olan Lemi Atli, Zeki Arif Ataergin, Fehmi Tokay, Refik Fersan,
Sekerci Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Bimen Sen, Rakim Elkutlu,
Osman Nihat Akin, Yesari Asim Arsoy, Sadettin Kaynak,
Selahaddin Pinar Minir Nureddin Selcuk gibi bestekarlar Haci
Arif Bey'’in actigi yolu daha da genisleterek “Klasik Form”u
artik kendi tahtinda yalniz basina birakmislardir. Munir
Nureddin Selcuk Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin ve
Cinugen Tanrikorur gibi 20. Y. Y.’'1n son ceyreginde de yasamis
olan bazi bestekarlarca Mevlevi Ayinleri de dahil olmak lizere
“Klasik Formlar” denenmis, basarili olmus fakat icra
asamasinda akim kalmislardir. Cumhuriyet doéneminin
baslangicinda sozlu muzikte en hakim gorulen form sarki turku
ve gazel olmus, saz muzigi alaninda ise Pesrev, Medhal, Saz
Semaisi, Longa, Sirto ve Taksim ragbet gormis, 06zellikle 20.
yy.'1n basindan itibaren yurda yayilan tas plak ve zamanin
sihirli kutusu Gramofon ile hemen her evde muzik dinlenir
olmustu.

Bu talep o donem bestekarlarinin zamana, mekana ve r{ha uygun
olan bu formlara yonelmelerini saglamis ve halkin ihtiyacina
cevap veren ticari amacgli fanteziler, diettolar, mizahi
sarkilar ve kantolar bestelemislerdir.

Ylice onder Atatlrk, genc¢liginde dinledigi Rumeli tdrkilerinin
baylusunid ve lezzetini asla unutmamis, Cumhuriyetin ilk
yillarinda popluler olan sarkilarda bu tilrkiulerin lezzetini
bulmus, bestekarlari ve icrakarlari himaye etmistir. O
yillarda pek gozde olan tas plaklarin kayit cihazini da yurt
disindan getirtmis ve kendi sesini bizzat kaydetmistir. Bazi
Rumeli tirkilerini ve sarkilari okudugu bu plaklari sonradan
begenmedigi icin imha etmis fakat bu besteleri Omrinin sonuna
kadar severek dinlemistir.[4]

Bu dénemde yayina baslayan Istanbul ve Ankara Radyolari tas
plaklarin ulasmadigi yurt koselerine bitin bu yliksek zevkli
besteleri tasimis ve toplumun her kesiminin bilinc¢lenmesini



saglamistir.

20. yuzyil’'in ikinci yarisina dogru degisen toplum zevkleri,
mimarideki yozlasma, yesil alanlarin beton yiginlarina
dontismesi, radyo kanallarinin c¢ogalmasi daha sonra
televizyonun devreye girmesi ile “Sarki” formunun
kralligindaki butin tidrler yerlerini baska tirlere birakmak
zorunda kaldilar. Bunlarin basinda tango ve kantolarin devami
niteligindeki Tirkce soézli hafif muzik, aranjman ve pop mizik
geldi. 1930’'lu yillarda bir muddet radyo yayinlarinin
yasaklanmasiyla halkin Arap radyolarini dinlemesi ve bazi Arap
filmlerine Tirk bestekarlarinin mizikler yapmasi sonucunda
kulaklara yer eden bu tir mizigin 1960’11 yillarda dogurdugu
arabesk mizik ikinci sirada yer aldi. Sarki formunun asaletini
muhafaza ederek yeni ve farkli tirlere itibar etmeyen,
gelenege bagli bazi bestekarlar da yeni arayislar icine
girerek kendi hamlelerini gerceklestirdiler, Arif Sami Toker
Muzaffer Ilkar, S&di Hosses, Emin Ongan Ismail Baha Sirelsan,
Aldeddin Yavasca, Selahattin I¢li, Melahat Pars, Sekip Ayhan
0zisik, Avni Anil, Yusuf Nalkesen, Bekir Sidki Sezgin, Erol
Sayan, Cinucen Tanrikorur, gibi isimler bir o6lcude yozlasmaya
yuz tutan degisik tirlere karsi ikinci yeniyi olusturdular.
Kiltir ve egitim dizeyi ylksek belirli bir kesime hitabeden bu
bestecilerin eserlerini ise 20. yuzyilin son c¢eyregindeki daha
yenilikc¢i daha guncel melodik yapilari daha akilda kalici
eserler besteleyen Ziya Taskent, Erdogan Berker, Fethi
Karamahmutoglu Turhan Tasan, Bilge 0Ozgen, Zek&i Tunca, gibi
bestecilerin eserleri takip etti. Ayni donemde ise arabeskin,
pop mizigin, aranjmanin ve Tlrkce s6zlu hafif mizigin yerine
onlarin kotu taklitleri tureyerek klip adi altinda toplumun
ruhunu sardi. 2000 yilinin sonuna gelindiginde her giin onlarca
beste bir anda parlayip on gun sonra unutulmaya baslandi.
Tekrar geriye donusle 1960’11 yillarain nostaljisi yasanmak
istendi ise de yozlasma bunu bile engelledi. Aristokrat bir
kesimin dinledigi Klasik Bati Mizigi ve Cagdas ve (Cok Sesli
Tirk Mizigi ise once LP’lerde, konser salonlarinda ve daha
sonra da kaset ve CD'lerde aynen Bati’da oldugu gibi toplumun
sadece yuzde ucu tarafindan dinlendi. Ama hicbir =zaman



yozlasmadli. Besteden para kazanmanin tadini alan sirketler,
reklam denilen halk tuzaginin en alasini kullanarak milyarlar
kazandiklari bu sektorud yerli Michael Jaksonlar, Madonnalar ve
hermafroditler yaratarak hala ayakta tutmaktalar. 21.
yuzyil’in Turk mizigi, beste alaninda geleneksel miziginden
kopmayan yenilikcilere ve idealist bestecilere siddetle
ihtiya¢ duymaktadir.

Toplu Ses Icréasi

Mizik tarihi, eski Tirklerde bir meydanda toplanan (¢ bin
kisinin bir arada mizik icra ettigini yazmaktadir. Bugiin bir
stadyumda toplanan kirk bin kisinin toplu halde sarki
soyleyebildigini gordigimize gore bu sayi az bile kalmaktadir.
Binlerce kisinin sodyledigi sarkinin mizikalitesi tartisma
konusudur ama 20. yy.’'da Amerika’da, Ingiltere’de vyahut
Avrupa’da bazi olum torenlerinde bu sayida insanin katilarak
soyledigi muzikleri de dinlemekteyiz. Olimpiyatlarda
dinledigimiz milli marslar da bunlarin bir diger O6rnegidir.
Toplu icra hem soyleyeni, hem dinleyeni farkli bir boyuta
tasimaktadir. Kolektif gérev yapma suuru, icrakarlarin ayni
duyguyu hissetmeleri, dinleyenleri de etkisi altina
almaktadir. Ozellikle mehter miziginde bunun sonuclari apacik
gortilmektedir. Bir arastirma sirasinda Turk Miuzigi
formlarindan ornekler dinletilen bir Avrupali dinleyiciye
mehter mizigi dinletildikten sonra ne hissettigi soruldugunda
“korku” cevabini vermistir. Toplu icra burada amacina
ulasmistair.

Ortacagda Avrupa’da akil hastalari zincire vurulurken Edirne
Beyazit Killiyesi Dar’ussifasi’nda bulunan akil hastalari
toplu icra yontemi ile muzikoterapi uygulanarak tedavi
ediliyordu. Osmanli Sarayili Enderunu’nda padisah huzlrunda
yapilan kume fasillari elli ila yuz kisiden olusmaktaydi.
Bunun bir kisminin sadece saz oldugu dusunilirse bir kume
faslinda yirmi bes ila elli kisi arasinda toplu icraci oldugu
farz edilebilir. 0 donemde hanimlarin harem disinda sanat icra
edemedikleri dusunulurse bu koronun sadece erkeklerden



olustugu asikardir. Bu fasil heyetinin dizilisi ve icra
tarzlari hakkinda da, maalesef sifahi bilgilerin disinda bir
kayit 6rnegi olmadigindan fikir sahibi degiliz.

Fasil zevkinin Osmanli Sarayi disinda da yaygin oldugu
bilinmektedir. Hatta Dar’il-elhan’in kuruldugu yillarda teskil
edilen okul fasil heyetlerinin, yeni kurulmaya baslayan musiki
cemiyetlerinin korolarinin ve 0zel topluluklarin cesitli
mekanlarda verdigi konserler, gerceklestirdigi turneler
bilinmektedir. Cumhuriyetin ilk disiplini korosu, Dar’ul-
elhan’in devami olarak teskil olunan Istanbul
Konservatuari’nin icra heyeti olarak telakki edilebilir. Bu
kurumda ve daha sonra Ankara ve Istanbul Radyolarinda teskil
ettigi korolarla “koro disiplini” yerlestiren kisi ise Mesut
Cemil Bey olmustur. Once Tarihi Tirk Mizigi” sonra “Klasik
Koro” ve “Kilicik Koro” yu kuran ve yillarca idare eden Mesut
Cemil Bey, Cumhuriyet tarihine koro yoOneticiliginin “Pir” i
olarak gecmistir. Buglin elimizde onun yonettigi korolarin
icralari mevcuttur ve bunlarin dinlenmesi sirasinda idarecinin
mimiklerini, nefes alislarini heyecanini, hiddetini,
sevincini, UzuntusunuU hissedebilirsiniz. Bu duygular,
dinleyiciyi eserin bestekarina gotirir ve icra amacina ulasmis
olur. Ancak bu icra da zamanin muhaliflerinin hicOmuna ugramis
ve agir elestiriler almistir. Mesela “Bir hadise var can ile
canan arasinda” misrai ile baslayan meshur Hisar Bilselik
sarkinin bestekari Servet Yesari Bey bir mektubunda sunlari
yazmaktadir: [5]

20. yy.’1n ortalarinda Ankara Radyosu’nda Muzaffer Ilkar
“Beraber ve solo sarkilar” adi ile yeni bir toplu icra
gerceklestirmis ve bu tarz benimsenerek gunumuze kadar
ulasmistir. Resmi kurumlarin disinda Anadolu’'nun her kosesinde
sayilari bini asan muzik cemiyetleri kurulmustur ki bunlar da
Mesut Cemil Bey’'in ¢izgisi cercevesinde mahalli zevklerini ve
repertuarlarini da kullanmak s(reti ile toplu icrayi ve koro
gelenegini 21. yy.'a tasimislardir. Cumhuriyet Tlrkiyesi’'nin
vazgecilmez bir fasil heyeti de suphesiz piyasa fasil
heyetidir. Beyoglu’nun Baloz'’larindan sonralari Cakir, Gar,
Tepebasi, Kucukc¢iftlik, Taslik, Maksim, Bebek Belediye gibi



mekanlarda icra edilen piyasa fasli, gazinolarin televizyon
ile rekabet edememesi sonucu nerdeyse ebediyen bu mekanlardan
uzaklasmis, yerini kicik mekanlarda az sayidaki icracilarin
olusturdugu fasil heyetlerine birakmistir. Esasen Pesrev, Agir
Aksak, Sengin Semai, Aksak, Duyek, Curcuna, Semai, ve Sofyan
usllerindeki sarkilar ve en son Saz Semaisi yahut Longa ya da
Sirto ile biten bu fasillar “Klasik Fasil” denilen dizilisin
giincellestirilmesinden baska bir sey degildir. Haci Arif
Bey’'in “Klasik”i yipratmasi gibi piyasa fasli da “Klasik
Fasli” yipratmistir.

Ancak, yukarida zikredilen M(siki Cemiyetlerinin Istanbul’da
fadliyet gdsterenlerinin basinda gelen Universite Korosu,
Usklidar MGsiki Cemiyeti, Ileri Tirk Musiki Konservatuari gibi
kurumlar ciddi mizik calismalari ile 6zellikle yuksek 6grenim
goren kesime hizmet vermis ve dejenere olmayan icranin
devamini saglamislardir. 1950'1li yillarda 6nce Universite
Korosu’'nda sonra da Istanbul Radyosu’nda gérev yapan Dr.
Nevzad Atlig, Mesut Cemil Bey’'den devraldigi Koro
yoneticiligini onun c¢izgisinde devam ettirmis ve 1976 yilinda
Devlet eliyle ilk Klasik Tirk Mizigi Korosu’'nun kurulmasini
saglamistar.

Geleneksel icradaki goygoy’un, minferit icralarin, ses
kaydirmalarinin hakim olmadigi bu icrada; giyim, disiplin,
ciddiyet, birlik ve beraberlik, ezber okuma, rutin konserler
hazirlama gibi bircok unsur bir araya gelerek, Mesut Cemil
Bey’'in icrasinin da bir adim onine gecilmistir.

Atatirk’in Sarayburnu’nda dinledigi Eyup Musiki Cemiyeti
yerine, Mesut Cemil Bey'’in yahut Prof. Dr. Nevzad Atlig’in
yOnettigi modern bir koro konser vermis olsaydi, Tirk
miziginin kaderi o glin cok daha lehte gelismeler kaydederdi.
Ne yazik ki bu icra da, bugiin bazi cevrelerce “Kilise korosu”
gibi icra, yahut “hep ayni repertuar” nidalari ile elestiri
almaktadir. 20. ylzyilin son ceyredinde Istanbul’da kurulan
Devlet Klasik Tirk Mizigi Korosu emsal alinarak basta Ankara
ve Izmir olmak lizere yirmiye yakin koro kurulmustur. Hemen
hepsi kurulus, icra ve bir Olcglde repertuarlari acisindan ilk
kurulan koronun birer kiciuk modeli tarzinda faaliyetlerini



sirdirmektedirler. Bugin; Klasik faslin, Pesrev, Kar, 1.
Beste, 2. Beste, Agir Semai, Yuruk Semai, Saz Semaisi
formlarini iceren ve Abdilkadir Meragi ile Zekai Dede, yani
14. yy. ile 20. yy. arasindaki alti ylz yillik repertuari icra
eden tek kurum olarak Istanbul Devlet Klasik Tirk Mizigi
Korosu kalmis, Radyolarda ve diger korolarda bu tarz icraya ve
repertuara ragbet azalmis, neredeyse yok olmustur. Bu
kurumlarda agirlikli olarak ragbet edilen repertuar gunumiz
bestecilerinden secilen eserlerden olusmakta, beraber ve
sololar tarzi tercih edilmekte, eserlerin icralarinda ise,
ciceklenme tabir edilen melodilerin ilave edilerek
orjinalitesinin bozuldugu go6érulmektedir.

21. yy.'a adim attigimiz bu ginlerde ise T. R. T. kurumunda
arabesk mizigin icra edilmekte oldugu, o6zel televizyon
kuruluslarinda hakim olan raiting endisesi ile bu icranin
yayginlastirildigi gorilmektedir.

1924 Yilinda Dar’il-elhan Kkurumunun verdigi konserlerin
programlari, o yillarin tercih edilen ve dinlenen eserleri
hakkinda etrafli bir bilgi vermektedir.[6]

Dikkat edilecek olursa o zaman da gunun bestekarlarinin
eserlerine yer verilmis ve icrasi saglanmistar.

Toplu Saz Icrési

Turk Miziginde koral icranin yani sira enstrumental icra da
her donemde buyluk ragbet gormistir. Mehter mizigimizin vokal
icralari bir yana birakilacak olursa, agirlikli bir bolidminin
saz icrasi oldugu gorilmektedir. Alti vylzyil icerisinde
bestelenen binlerce saz eseri bize bunu butdn acikligi ile
ispat etmektedir. Yazimizin basinda zikrettigimiz saz mizigi
formlari zaman zaman onlarca bazen uc¢-bes kisi bazen de sadece
iki kisi tarafindan icra edilmistir. Toplu ses icrasinda
oldugu gibi toplu saz icrasinda da geleneksel metod bir ser-
sazendenin bulunmasidir. Enderun miziginde “sef” kavrami
bulunmadigindan elinde tef tutan sazende yahut hanende,
heyetin idarecisi sayilirdi. Bu donem kayitlari elimizde
olmadigindan sifahi olarak biliyoruz ki degisik lstatlardan ve



hocalardan farkli olarak mesk eden sazendeler zaman zaman
icrada, hem melodi hem baski olarak birbirlerinden
ayrilaiyorlardi. Tas plak kayitlarinin dinlenebildigi 20. yy.
baslarinda yapilan Dar’it-talim Mdasiki Heyeti’nin icralarina
bakildiginda bu sifahi bilgi hemen hemen dogrulanmaktadir.[7]
Yani o gunki icra anlayisina gore bir saz mutlaka basi
cekmelidir, digerleri 1ise ona tabi olup onunla
surukleneceklerdir. Bu durum baska kayitlarda baska sazlarin
hakimiyeti seklinde slUrup gitmistir. Daha kiucuk guruplarla
yapilan icralarda ise icra sekli daha da vahim bir hal
almaktadir. Mesela Minir Nureddin Selcuk’a refakat eden dort
sazende: Kemanda Sadi Isilay, Ud da Yorgo Bacanos, Kanun da
Ahmet Yatman ve Kemencede Aleko Bacanos, sarki sonunda bir
aranagmeyi calarken bir yere geldiklerinde dérdu de ayri
melodi icra eder. Yahut baska bir ekip baska bir pesrev veya
saz semaisi mesela Tanb(ri Cemil Bey'’'in c¢ok bilinen Sedaraban
Saz Semaisini caldiklari zaman yine eserin bir yerinde dort
ayri1 melodi calarlar. Bunun sebebi her sazendenin ayri ayri
buyuk uUstat olusu fakat bir disiplin altina girmek
istemeyisleridir.

1860’11 yillarda bir Askeri okul bando mizikasinin sayisi
altmisi bulan heyetinde bile sazlar bir sef 0&6gretmen
tarafindan yonetildiginde herhalde birbirlerini dinliyorlardi.
Bati disiplini ihtiva eden icra bu acidan bizim toplu saz
icramiz icin de elzemdir. Toplu saz icrasinda, ikili
calismalarda da sonu¢ pek farkli degildir. Tanblri Cemil Bey
ile Vasil Efendi’nin tanbur, kemence, Tanblri Cemil Bey ile
Udi Nevres Bey’in kemencge-ud, Tanb(ri Cemil Bey’'in Kadi Fuat
Efendi ile kemence-tanbur, Udi Nevres Bey ile Necati Tokyay’'in
ud-keman icralari dinlendiginde bu lstadlarin bazen bir yahut
iki muzik olgusuni ayri ayri melodilerle c¢alip, sonra bir
yerde birlestiklerine sahit olunur. Burada da zihniyet
aynidir.

Herkes bildigini dogru kabul edip digerine itaat etmemektedir.
Bu hatali tarz ve gidis Mesut Cemil Bey’in toplu ses icrasina
getirdigi batili anlayisin toplu saz icrasina da yansimasiyla
20. yy.'1n ilk yarisindan itibaren dizelmeye baslamistair.



Radyolarda yalniz saz sanatcilarindan kurulu heyetler olusmus
ve O0zellikle saz eserleri icra edilmistir. Ankara Radyosu’nda
Cevdet Kozanoglu, Serif Ic¢li, Hakki Derman, Vecihe Daryal,
Istanbul Radyosu’nda Avni Atun toplulugu, Cahit Peksayar ve
arkadaslari disiplinli icraya Onayak olmuslardir. Prof. Dr.
Nevzad Atli§, Icrd Heyeti’nde gdérev yapan saz sanatc¢ilarinin
piyasalarda calismasina mani olamadigindan Heyet’ten istifa
etmis, Toplu saz icrasinda hedefledigi <ciddiyeti,
mizikaliteyi, birlik ve beraberligi 1976 yilinda kurulmasina
onayak oldugu Kiltir Bakanligi Istanbul Devlet Klasik Tlrk
Mizigi Korosu'’'nun saz heyeti ile saglamistar.

Yirmi U¢ yil bu koro ile her hafta Pazar gunu konser vermek
sureti ile, Klasik Tirk Mizigi’nin hem ses hem s6z
repertuarini yiksek icra zevki ile dinleyiciye ulastirmis,
batili anlamda salon konserleri ile yirmi bes kisilik saz
heyeti hicbir ayrilik gostermeden uyum icinde calismislardir.
Hocasindan koroyu idare etme gérevini devralan Ender Ergin
ayni disiplin ve birlik ic¢inde bu anlayisi devam
ettirmektedir.

20. yy.'1n ikinci, o6zellikle Uclncu ceyreginde bestecilik ve
toplu ses icrasinda yasanan erozyon, toplu saz icrasinda
yasanmamis, tam tersine umut verici cok yeni calismalar ortaya
¢ikmistir. Enstrimental mizigin ©Onemine inanan ciddi
sazendeler olusturduklari ikili, udcglud, besli, onlu gruplarla
hem yeni besteler, hem de ciddi kayitlar
gerceklestirmislerdir. Ikili calasmalarda Niyazi Sayin ile
Necdet Yasar’'in Ney ve Tanbur ile yaptigi gerek emprovize,
gerek saz eserleri icrasi, onlari takip eden kusagin en 6nemli
yol gOstericisi olmustur. 1970’1i yillarda Kemani Nurhan
Hekimoglu ile Osman Nuri Ozpekel’in, sonralari Osman Nuri
Ozpekel ile Taner Sayacioglu’nun, Goksel Baktagir, Necati
Celik ve Udi Yurdal Tokcan’'in, Neyzen Aziz Senol Filiz ile
Tanburi Birol Yayla’nin, Derya Turkan ile Murat Aydemir’in ve
Salih Bilgin’in olusturdugu genc¢ kusak ikilileri konser ve CD
kaset kayitlariyla cesitli faaliyetler géstermislerdir.

Ikili calismalar disinda kemence sanatcisi Ilhan 0Ozgen’in
kurdugu Bosphorus, Neyzen Kudsi Erguner ve Toplulugu, Kemence



sanatcisi Fikret Karakaya’'nin kurdugu Bezmara, Do¢. Rahmi Orug
Guvenc’in kurdugu Tumata isimli topluluklar olumlu calaismalar
yaplip ciddi ve basarili projelere imza atmislardir. Uclinci
yeni diyebilecegimiz bu toplu icralar arasindan gelecege c¢ok
umit verici besteciler de gelismistir.

Solo Saz Icrasi

Yazimizin basinda belirttigimiz gibi, tarihi kaynaklarindan
ogrendiklerimize gore unli bilgin Farabi kanun sazinda yaptigi
sololarla insanlari Once guldirip sonra aglatirmis. Bu ifade
gunumizdeki anlayisa gOre ancak bir saz virtudézunun elde
edebilecegi bir sonuc¢tur. Farabi’nin yasadigi 10. yy. ile
Tanburi Cemil Bey’'in dogdugu 18. yy.’in ikinci yarisina kadar
gecen sekiz asir ic¢inde birkac¢ isimden baska mizik tarihimizin
kaydettigi bir saz virtudzine rastlamiyoruz. Dinyada belki
sadece Turk milletine mahsus olan; tarihini ve 6zellikle sanat
tarihini yazmama 06zelligi bu sahada da kendini gésterdiginden
belki de tarihin karanliginda kaybolan nice virtidézlerimizin
varligindan haberdar degiliz. Serif Muhiddin Targan’in
hatiralarinda zikrettigi Sultan Abdilaziz’'in Mabeyincibasi
Basri Bey’in icrasini dinleyemedigimizden belki de Tirk
miziginde udun piri sayilabilecek tek icraciyi bu yodnuyle
zikretmemekteyiz.

Tanburi Cemil Bey'’in yakin arkadasi Udi Sekerci Cemil Bey’in
elimizde maalesef bir kaydi yoktur.[8] Bir ud virtiudzi bdéylece
tarihin derinliklerine gOmilmus, onun ud mesk ettigi hocasi
Basri Bey’'in tavri da bu sebeple yok olmaya mahkum kalmistir.
Ud sazinin elimizde bulunan ilk tas plagi 0Udi Nevres Bey'e
aittir. 0di Afet Efendi, Misirli Ibrahim Efendi, Serif
Muhiddin Targan, Ibr&him Ziya Bey, Fethi Kopuz, Sedat
Oztoprak, Yorgo Bacanos, Kadri Sencalar gibi ud sazinin gercek
hakimleri 19. yy.’'in 20. yy.'a baglandigi zamanlarin ve
Cumhuriyet donemine gec¢isin en canli virtuozleri ve
icracilaraidxir.

Beste sahasinda Haci Arif Bey’in, toplu ses icrasinda Mesut
Cemil Bey'in, toplu saz icrasinda Niyazi Sayin ve Necdet



Yasar’'in klasik donemi kapatmasi gibi Tanbur icrasinda da
Tanburi Cemil Bey klasik donemi kapatmistir. Tanburi Ali
Efendi’nin, kendisinden daha iyi tanbur caldigini sodylemesi,
Cemil Bey’in de Tanburi Osman Bey'’e “Tanbura basladigim
zamanlarda sizin gibi caliyordum” demesi, sOhretini bir anda
arttirmis bazi cevrelerce tanbur calmayip hokkabazlik yaptigi
soylentilerin sebep olmustur. Dogustan sahip oldugu zeka ve
yetenege, calismasini ekleyerek deha derecesine ulasan Tanblri
Cemil Bey, kemence, lavta ve yayli tanburda da vitidzitesini
kisa zamanda kabul ettirmistir. Basta 0di Nevres Bey olmak
Uzere Kadi Fuat Efendi, Refik Fersan, Izzettin Okte, Necdet
Yasar gibi onde gelen mizisyenlerin ekol olarak kabul
ettikleri Tanburi Cemil Bey, saza hakimiyeti, muzikalitesi,
ajilitesi, cimle kurusundaki Ulstadane tarz, santimantal ve
felsefi mizik anlayisi ile sadece Anadolu’da degil bdtdn dogu
ve bati Ulkelerinde sohret olmus, tesiri altinda birakmadigi
hicbir mizisyen kalmamisti. Tas plaklarin en c¢ok ve en
kiymetli kayitlari glnlimizde bile hala Tanblri Cemil Bey'’e
aittir. 0’'nun en kiymetli 6grencilerinden Udi Nevres Bey, tas
plaklara yaptigi taksimlerde biyluk bir performans sergilemis,
yine kiymetli o6grencilerinden Refik Fersan tas plaklara
yaptigi bas taksimlerle hocasinin ekolinu devam ettirmistir.
GuUnumiz tanblrilerinden Necdet Yasar, Tanblri Cemil Bey'in
icrasini her yoniyle devam ettirmis, gerek taksimlerinde,
gerekse enstrimental icralarinda Cemil Bey’'i 21. yluzyil'a
tasimistir. Ucilncl yeni olarak addedebilecedimiz Tanburi Murat
Toka¢ ve Murat Aydemir bu icra tarzini 21. yy.’'1in sonuna kadar
aktarmakta azimli gorunmektedirler.

Serif Muhiddin Targan, virtudzite 6rnegi olan kendi eserlerini
icra ilk ve tek ud sanatcisi olarak mizik tarihimize
gecmistir.[9] Taksim icrasinda, mensup oldugu Hz. Peygamber
neslinin en ulvi nagmelerini kendi potasinda eriterek ruhumuzu
dolduran bu yice sanatkar, butin bu udstin vasiflara haiz
olmasinin yaninda, zaman zaman gonlunu fetheden bir taksimini
dinlemek icin Kadri Sencalar’dan ricada bile bulunmustur.[10]
Mensup oldugu 1rkin en hassas 0zelliklerine dogustan sahip
olan Yorgo Bacanos, bu fitri kabiliyetini piyasa miziginin



kivrak ve can alici nagmeleri ile birlestirince mizik
otoritelerinin bile notaya almakta guc¢luk cektikleri taksimler
icra etmistir.

Klasikciler tarafindan elestirilen ve piyasa (disi olarak
taninan Kadri Sencalar lrettigi nagmeler, uddan c¢ikardigi ses,
vibrato glisando ve trilleri ile degme (dilerin basaramadigini
basarmis ve sahsina mahsus UuUslibu ile ud icraciliginin
doruguna ermistir. Tarzini ispat etmis ud sanatc¢ilarindan biri
de merhum Cinucen Tanrikorur’dur. Bazi kesimlerce tanbur gibi
ud caliyor diye elestirilmesine ragmen pozisyonlara
hakimiyeti, teknik imkanlarini en ist dizeyde kullanmasi ve
sag ve sol el hakimiyetinin verdigi rahatlikla, dinlendigi
anda kim oldugu anlasilan ud icracilarindandir. 20. ylzyilin
son ceyreginde Tanb(ri Cemil Bey basta olmak ilizere, Udi Nevres
Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan, Kadri Sencalar gibi
ustatlari cok iyi inceleyerek onlarin dsldbunu 21. yy.’a
tasimaya aday bircok 0di yetismistir. Mutlu Torun, Saim
Konak¢i, Samim Karaca, Osman Nuri Ozpekel, Necati Celik,
Serhan Aytan, Yurdal Tokcan gibi isimler, ucuncl yeni olarak
ud icrasini 21. yy.'a tasiyacaktair.

Kanun sazinin piri Farabi’den sonra Cumhuriyet déneminin en
buyluk isim sahibi Ahmet Yatman’dir. Vecihe Daryal, Artaki
Candan, Ismadil Sencalar gibi sanatcilar bu sazin ismi ile
anilsalar bile ucuncu yeni olarak Erol Deran, Ahmet Meter,
Halil Karaduman, Tahir Aydogdu, Hacer Tisoglu, Goksel
Baktagir, Taner Sayacioglu gibi isimler kendilerine mahsus
icralari ile 21. yy.'’a kanun sazinin virtiddzitesini tasiyan
sanatcilardir. Ozellikle Goksel Baktagir yaptigi solo icrélari
ile Farabi doénemini hatirlatan teknik ozellikler
sergilemektedir.

Keman icrasinda hem Bati teknigini hem Tirk mizigi nagmelerini
bir rahatlikla kullanabilen Nubar Tekyay bircok kemaninin
ornek aldigi bir sanatcidir. Sadi Isilay, Hakki Derman, Cevdet
Cagla gibi kemaniler bir doneme tavirlari ile imza atmis, daha
sonra Cahit Peksayar, Yilmaz Ozer, Kem&l Demir, Nurhan
Hekimoglu gibi klasik (sllibu devam ettiren keman sanatc¢ilari
mesaleyi genc kusak sanatcilarindan Demir Karabas, Ihsan



Arslan, Kemal Caba gibi kemanilere devretmislerdir.

Yayli tanburun micidi ve ilk icracisi olan Tanblri Cemil
Bey’'den sonra Izzettin Okte ve Ercliment Batanay bu sazi devam
ettirmisler, gunuimizde de altin parmak diye vasiflandirilan
Fahreddin Cimenli bu sazin en iyi icracilarindan biri olarak
isim yapmistair.

Halen Kemence icrasindaki tavir yine Cemil Bey ile anilmakta;
Vasil, Parasko, Clneyt Orhon, Ihsan 0zgen, Kamuran Erdogru,
Resat Uca gibi ikinci kusak sanatcilardan sonra dcluncu yenide
Derya Tirkan, Litfiye Ozer gibi kemenceciler bu sazi 21. yy.’a
tasimaya aday olmuslardir.

Tas plaklarin bize dinlettigi ilk ney icracilarindan biri
Dar’it-talim MOsiki Heyeti sé&zendelerinden Neyzen Ihsan
Bey’'dir. Taksim icrasi hakkinda genis bilgiye sahip
olmadigimiz Ihsan Bey’den sonra Neyzen Tevfik bir cok plaga
yaptigili taksimlerle o doéneme imzasini atmistir. Bir c¢ok
mizisyenin ittifaki neyi dudik gibi Gfledigi ve zaman zaman
falso sesler de cikaran Neyzen Tevfik siirdeki basarisini
sazendeliginde yakalayamamistair.[11]

Neyzen Niyazi Sayin 20. yy.’'in ikinci yarisinda bu sazin
yeniden canlandiricisi olmus ve 21. yy.’a girerken, merhum Aka
Glindliz Kutbay basta olmak lizere, Selami Bertug, Fikret Bertug,
Fuat Tirkelman, Sileyman Erguner, Umit Girelman, Sadrettin
O0zcimi, Mustafa Gilivenkaya, Salih Bilgin, Aziz Senol Filiz gibi
orta ve genc¢ kusak ney sanatcilari bu enstriumani
olimsizlestirmis, Basta Hz. Mevlana olmak lizere Seyh Osman
Dede, Aziz Dede, Salih Dede gibi ustadlarin tarzini ve tavrini
21. yy.’a aktarmakta buyuk gorev ustlenmislerdir.

Bir Bati sazi olarak gorilen Viyolonsel, yine Tanblri Cemil
Bey’in o6nderligi ile Turk Mizigi’nde kullanilmaya baslanmis,
o§lu Mesut Cemil Bey, Vecdi Seyhun, Ismail Akadeniz, Mekin
Cetindz, Firat Kiziltug, Ugur Isik, Sermet Kutlug gibi
glinumize uzanan kusak icinde layik oldugu c¢izgiye ulasmistir.
Bitin bu zikrettigimiz isimlerden baska, klasik ekoliin disina
cikarak tamamen piyasa mizigine yonelip asli hiviyetini
kaybeden bir cok calgici ve sazende mevcuttur. Batin bunlara
ragmen bugin Cumhuriyet Tirkiye'’sinde goérilen gercek, son



derece dogru ve eskilerin biraktigi yoldan devam eden bircok
solo icracinin var oldugudur.

Solo Ses Icrasi

Tirk Miziginde Haci Arif Bey’in sarki, Mesut Cemil Bey’in
koro, Tanblri Cemil Bey’in solo saz icrasinda yaptigi devrimi,
solo ses icrasinda da Minir Nurettin Selcuk
gerceklestirmistir.[12] 12

Minir Nurettin Selcguk’un ac¢tigi yolda; temiz uUslip ile dini
mizik ile 1la-dini mizigi birbirinden ayirt eden anlayista,
smokinle konser salonunda mizik icra eden sanatcilar
mizigimizin yldz aki olmuslardir. 20. yy.’'in ilk c¢eyreginden
itibaren Yesadri Asim Arsoy, Alédeddin Yavasca, Bekir Sidki
Sezgin, Necmi Riza Ahiskan, Ali Riza Kopriliuleroglu, daha
sonralari, Rahmi Sénmezocak, Ahmet Ozhan, Tullin Korman, Tilin
Yakarcelik, Meral Ugurlu, Serap Mutlu Akbulut, Ayla
Bliylukataman, Selma Ersdz gibi sanatg¢ilar bu modern Gsldbu
benimsemis ve ciddi solo konserler gerceklestirmislerdir.
Uclinci yeni kusaginda ise Minip Utandi, Adnan Mungan, Dogan
Dikmen, Cetin Koérikcgu, Koray Safkan gibi icrakarlar 21.
ylizyil'a Minir Nurettin Selguk’un icra tarzini tasiyan
sanatcilar olacaklardir

1950’1i yillarda Istanbul Radyosu’nda ilk solosunu yapan Zeki
Miren okudugu bir eserin guftesini belki de en anlasilir
sekilde ifade eden bir sanatkar idi. Mizeyyen Senar’in Yesari
Asim Arsoy’dan aldigi temiz okuyus dGsldbunu 20. yizyilan
ikinci yarisinda degisen toplum degerleri ile birlikte
dejenere etmesi, onun tarzini takip eden ses sanatc¢ilarinin da
bu bataga saplanmasina sebep oldu. Basta Zeki Miren olmak
Uzere ismini burada zikretmeyecegim ve uzantisi bugin TRT
kurumuna bile erisen bir c¢ok ses icracisi bu konvoya dahil
oldu. Gazinolarda sanat icra eden Behiye Aksoy, Gonul Yazar,
Nese Karabdcek, Nesrin Sipahi; daha sonralari, Alaeddin
Sensoy, Taner Sener, Vedat Cetinkaya gibi sanatcilar bu
konvoya dahil olmadiklari gibi, hala toplumumuzun ve kiltir
hayatimizin en biyluk tehlikesi halindeki ve halk mizigimizi de



saran arabesk tarzi okuyusa karsi potansiyel bir gl¢ gorevi
yapmislardir.

Tamamen siuflilesen toplum zevklerinin ihtiyacina karsilik
vermek dUdzere 20. yiuzyil’in son c¢eyreginde cinsiyet
degistirerek Mizeyyen Senar ve Zeki Miren’in dejenere olmus
tarzini taklit eden baska glizel sesli icrakarlar ise mizik
tarihinin hayirla yad etmeyecegi sayfalarina gomulip
kalacaklardir.

Son bir asirda Tuark Mizigi:

Beste, toplu saz icrasi, toplu ses icrasi, solo ses icrasi,
Solo saz icrasi alanlarinda “1881’'de dogan ginesin” dogusu
gibi bir gunesin dogusunu bazen gOrmekte bazen 6zlemektedir.
21. yluzyilain ikinci yarisindan itibaren, mizik c¢inarimizin
alti asir evvelindeki kdklerinden aldigi 6z sulari, alti asir
sonraki yapraklarina ulastirabilmesi bizlerin; en buyuk gorevi
ve temennisidir.

Osman Nuri OZPEKEL,
Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari / Tlrkiye.
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m Dipnotlar:

[1] Fr. Bir eserin mizige uyumu ve yatkinligindaki yuksek
seviye.

[2] Fr. sonorité: Tannaniyet, tinlama 06zelligi.

[3] Fr. agilité: cabukluk, ceviklik (saz icrasinda).

[4] “Ataturk’un sesi guzeldi. Sarki ve turkileri tavir ve
usluplarina gore pek guzel okuyordu. Celal Bayar'ain
anlattigina gore, Atatirk’e Ingiltere’den bir pléga ses alma
makinesi gonderilmis. Atatlirk bu ses alma makinesine okudugu



sarki ve turkileri dinlemekten cok hoslaniyor, bozulmaya yuz
tuttuklari zaman kirip atiyormus. Celal Bayar, bu plaklardan
birini Atatirk’in kendisine verdigini ve bilyuk bir ihtimamla
sakladigini soylemistir. (Atatirk ve Tirk Mdsikisi, Sadi Yaver
Ataman Sa. 17-18).

[5] Radyo Muduru Sayin Vedat Nedim Tor'e acik mektup: Gecgen
aksam Mesut Cemil’in koro heyeti, kadinli erkekli Hiseyni
fasli yaptilar. “Goénidller ugrusu bir yar-i bi-amanim var”
semaisini soylediler. Semai bitince, bu eserin bestekarindan
medetler diledim, “Basini kaldir, gel de eserin ne hale
girmis, nasil c¢igirindan c¢ikmis gO6r " diye feryat ettim.
"Cefana sabredemem-, cevrine tahammil gi¢” misraini misiki
dili ile soyleyen bestekar mezarindan kalkmali da, Mesut
Cemil’e hitaben, asil simdi “Terahhiim eyle a zalim, benim de
canim var” c¢igligini basmali..

Hiseyni fasli yapilirken, merhum Mahmud Celaleddin Pasa’nin
besteledigi Nedim’in meshur “Sevdigim cemalin c¢ulnkd
goremem/Cikmasin hayalin dil-i seydadan” kosmasini soylediler.
Pasa sag olaydi da, bu eserin ne hale geldigini godreydi. O
glizelin besteyi yaptigina bin kere pisman olurdu.

Bu terennumleri izah eden ince birtakim nagmeler vardir ki bu
nagmeler yutuluyor, nagmelerin diz kisimlari da tahrif
olunuyor. Kosmanin bestelendigi zamanlardan hala sag olanlar
var. Iste Bimen Sen. 0 zannediyorum ki Mahmud Cel&leddin
Pasa’nin bezmine bulbul gibi terennum edenlerden biridir, o
dinlesin. Iste Tanburi Diirri Bey.. Bu gibi eserleri en dogru
tespit eden bir yuksek musikisinas..Dirri bey acaba bunlari
dinliyor mu? Dinliyorsa mutlaka her dinleyiste “Azadedeyim
mirg-i dili ten kafesinden” misraini tekrarla terk-i cana
minnet bilir.

Bundan sekiz-on ay evvel yine bu heyet, Tanblri Ali Efendi
merhumun, o ilahi adamin Nihavend'’ten besteledigi “Bilmezdim
0zim gamzeye meftdn imisim ben” semaisini soylemislerdi. O
vakit ben de kendi kendime “Ali Efendi Peygamber gibi adammis,
bundan yetmis sene evvel “Atide Tanblri Cemil gibi essiz bir
virtuozun sulbinden Mesut Cemil gibi basit bir sazende
gelecek, radyo icat olunacak, Orada Mesut Cemil Tarafindan



koro heyeti diye bir heyet teskil olunacak, bircok eski musiki
eserine nuanslar verilecek, bu vehime ile hepsi gulung bir
hale konulacak..”Iste hep bunlari bir Peygamber gibi kesfetmis
de, "Afetzede dil hasta ciger-hin imisim ben” misrdini bu
semaiyle bestelemis.

Zavalli Zekai Dede merhum, yahut o biyik misiki allamesinin
kendi seviyesindeki oglu muhterem Ahmet Efendi, hamdolsun sag.
Babasinin eserlerini dinlese de, ne hale geldiklerini duysa.
Mesud Cemil meydani bos buldu, muttasil bagiriyor. Simdi ben
ona diyorum ki, “Elinden geliyorsa yeni eserler yap ama Allah
rizasl icin Hammamizade Ismail Dedeler’e, Sakir Agalar’a, Zeki
Mehmed Agalar’a, Itriler’'e Tab’iler'e dokunma, o zavallilarin
ruhlarini incitme. Elinden geliyorsa calis da onlar gibi buyuk
eserler meydana getir, nuanslari, diksiyonlari, allegrolari,
andanteleri, furiosalari, velhasil alafranganin pestten,
tizden, agirdan, yavastan her tirld anatini, her seklini
onlarda dene.Eskileri rahat birak.Ne yapalim ki, onlar bu gibi
seyleri dusunmemis.

Hem bizi radyoda rahat birak da, Tannhauser’in hacilar
korosunu, Weber’'in “Valse davet” namindaki o bi-misil eserini,
Beethoven’in Pastoral’ini yahut ay aydinligini, Lizst’i, Necib
Askin heyetinde hem de allegrolari, andanteleri, furiosolari.
ve bitin musiki &natiyle rahat rahat dinleyelim.Iste bu
kadar!. Belki bu yazilarima karsi bir takim sesler
yukselir.Varsin yukselsin. Ne yapayim ben de bunlara karsi
Camlica’da, kosecigimde “Ey dil ne bitmez bu ah u vahin/Feryad
elinden baht-1 siyahin”tiirkisini soylerim. Blyuk Hirmetler.
(Refik Fersan ve Hatiralari Sa. 45)

Servet Yesari

[6] Sark MlOsikisi Subesi:.

Eski mlsiki eserleri Talebat tarafindan.

Acemarisan Fasli (Muallim: Ziya Bey).

Pesrev Emin Aga.

Zencir Murabba Dede Efendi.

Muhammes Murabba Zekai Dede Efendi.

Agir Semai Dede Efendi.

Yirik Semai Dede Efendi.



Saz Semaisi Emin Aga.

Raks parcalari: Talebat Tarafindan.

2. Gerdaniye makamindan Kécekce takimi. Muallim Ismail Hakki
Bey.

Kiisad Ismail Hakki Bey.

Agirlama Haci Faik Bey.

Dagi1 Bestekari Mechdl.

Aydin Tanburi Mustafa Cavus.

Aydin Bestekari Mech(l.

Tirk Aksagi-Raks Bestekari Mech(l.

(Yeni Misiki Eserleri) Talebat Tarafindan.

3-Tarz-1 Nevin (Muallim: Sedad Bey).

Pesrev Sedad Bey

Sarki Sedad Bey

Sarki Sedad Bey

Sarki Sedad Bey

Sarki Sedad Bey

Longa Sedad Bey

Sirto Sedad Bey

[7] Bu heyetin caldigi bir Pesrev veya Saz Semaisi dikkatle
dinlenecek olursa Neyzen Ihsan Bey'’in (fledigi ney sazinin
neredeyse saz heyetinin tamamina hakim oldugu goruldr.

[8] Torunu Satvet Cemilzade’nin sifahen anlattigina gére
Tanblri Cemil ve Udi Sekerci Cemil Bey bir aksam zamanin
eglence yerlerinden birine giderler. Tanblri Cemil Bey’'in o
siralarda doldurdugu bir tas plak gittikleri yerde c¢alinir.
Orada bulunanlar, eglencenin ve safanin tesiriyle hasil olan
guriltiuden dolayi Tanblri Cemil Bey’'in calmakta olan tas
plaginin farkinda bile olmazlar. Bu hale cok uzilen Sekerci
Cemil Bey Tanblri Cemil Bey'’e donerek: “Ben bu aksam, omrim
boyunca plak kaydi yapmamaya karar verdim. Benim calacagim
plaklar kim bilir nerelerde, nasil, kimler tarafindan
dinlenecek, bunun vebalini ben tasiyamam” diyerek hicbir
sekilde tas plaklara kayit yapmamistir.

[9] 1955 yilinda evlendigi 20. ylzyilin en meshur hanim ses
sanatkarlarindan Safiye Ayla’nin, bir sarki okuyacagi zaman
kendisine eslik etmesini istemesi uUzerine “Hanimefendi ben



calgici degilim” diye cevap vermesi meshurdur. (Safiye Ayla
ile yapilan ozel roporta) j.

[10] Neyzen Niyazi Sayin’la yapilan 6zel roportaj.

[11] Merhum hocam Yesadri Asim Arsoy, bana naklettigi bir
hatirasinda Selahaddin Pinar’in bir sarkisini Neyzen’le
beraber icra ederken sarkinin meyaninda Neyzen Tevfik’in
sazinl birakarak “Bu benim yiyecegim halt degil” dedigini
anlatmistir. Merhum Yesari Asim Arsoy’un ud calis teknigi goz
onunde bulundurulursa Selahaddin Pinar’in “Sizlayan kalbimi
sev ruhu nevazisle kanat” misraiyla baslayan sarkisinin
meyanini Neyzen Tevfik’in c¢alamayisi onun sazina hakimiyeti
hakkinda kesin bir fikir verebilir.

[12] “Daha kicuk yasta iken sesinin glzelligi ile” ifadesi
dikkat edilirse Tirk miziginde adi gec¢en on mizisyenin sekizi
icin kullanilir. Sesinin c¢ok glzel oldugu yazili kaynaklarda
belirtilen 14. yy. 1ile 20. yy. arasindaki Abdulkadir
Meragi'den baslayarak, Hafiz Post, Buhlrizade Mustafa Itri
Efendi, Tanb(ri Mustafa Cavus, Dede Efendi, Sadullah Aga,
Zekai Dede Efendi, Haci Arif Bey, Lemi Atli, Bimen Sen, Ali
Icinger gibi bestekadrlarin ses kayitlarini maadlesef bugin
dinleme imkanimiz yoktur. Ancak daha mahalle mektebinde iken
ilahicibas1i secilen gelecedin bilyik Dede’si “Ismail”’in,
Bogazici bualbuli diye adlandirilan Lem’i Atli’nin, Bimen
Sen'in ve daha nicelerinin buylik ses virtiozu oldugu
suphesizdir. Kucuk yasta iken Arapca’yil belki Farsca’yi
ogrenen, Kuran-1 Kerim okuyan bu saydigimiz isimler, hem dini
hem 1a-dini mizik o6grenmisler ve din disi mizikle
ugrasmalarina ragmen az da olsa dini mizigin tesiri altinda
kalmislardir. Bu yuzden Cumhuriyet yillarina gelindiginde
geleneksel icra tarzina hakim olan agdali ve goygoylu okuyus,
guftelerin dinleyici tarafindan anlasilmamasi, fonetik
aksakliklari gibi bazi 6zellikleri ile bu icra tarzi omrini
doldurmustu.

Hafiz Kemal, Hafiz Sami, Hafiz Sasi Osman, Hafiz Burhan, Hafiz
Sadettin Kaynak gibi bazilari tam hafiz, bazilari kismen hafiz
olan ses virtudzleri gibi tamamen dini mizikle ugrasip bunun
disinda gazel formu ile meshur olan bazen de sarkilar soOyleyen



mUsikisinaslar bugin kayitlarini dinleyebildigimiz
sanatcilardir. Bu ses virtudzlerinin yukarida belirttigimiz
gibi okuduklari bir gazel, sarki, siir yahut guftesinin
anlasilabilmesi imkansizdir. Bu onlarin okuyus tarzinin agdali
olusundan kaynaklanmaktadir. Ayni yillarda hanimlarin sahneye
¢ikmasinin ve seslerinin yayinlanmasinin bir o6lcude yasak
olmasina ragmen bazen isim degistirerek, bazen isimlerini
yazmayarak bazen de blylik cesaretle isimlerini zikrederek
plaklar doldurmus ve sahneye cikmislardir. Deniz Kizi Eftalya,
Zarife Emre, Peruz Hanim, Samram Hanim, Bayan Semiha, Mahmure
Suat Hanim, Seyyan Hanim, Makbule Enver Hanim, Mahmure Senses,
Mahmure Handan Hanim, Bayan Ruhat (Melahat Pars), Muzeyyen
Senar, Safiye Ayla gibi bazilari misluman olmayan kantocu
hanim ses sanatcilarinin okuyus tarzinin biraz odnce
zikrettigimiz geleneksel okuyus tarzindan hicbir farki yoktur.
Bugln buyuk bir O6lcude nostalji olarak dinlenen bu tarz okuyus
Minir Nurettin Selcuk tarafindan adeta yok edilmistir. Heniz
on alti yaslarinda iken Apollon Tiyatrosu’'nda sahneye
¢iktiginda dudaklar 1sirtan bu kicik sanatkar cok kisa bir
sirede solo okuyusta, giyim kusamdan repertuara, diksiyondan
fonetige her seyi ile buyuk bir Cumhuriyet Devrimi yapmis ve
20. yy. 'a bu sahada onderlik etmistir. Aydym-saz sungaty



