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Baslangycdan tirkiyeli seljuklara cenli tirklerde tekstil we
dokma sungaty BASLANGICINDAN TURKIYE SELCUKLULARINA KADAR
TURKLERDE TEKSTIL VE DOKUMACILIK SANATI

Baslangici insanlik tarihi kadar eski olan dokumacilik sanatai,
hi¢ slphesiz dogal sartlara, iklim kosullarina, insanoglunun
giyim anlayisina, zevk ve ananelerine bagli olarak ylzyillar
boyunca cesitli gelisme ve degisimler gostermistir.

Ilk yapilan giysilerin hayvan postlarindan oldugu kuvvetli bir
ihtimaldir. Dokumacilik sanatinin ise daha sonra basladigi
dasunulir. Ne var ki, binlerce yil once yapilan giysiler
zamana karsi dayanamayip yiprandiklari icin glUnumize
ulasamamislardir. Bu nedenle insanoglunun hayat sidrdigu buyuk
bir zaman diliminde kiyafetlerden ve dokumalardan pek fazla
bir ize rastlanmaz. Cok eskilere yonelik kiyafet bilgilerimiz
duvar resimlerine, yazili belgelere ve soylencelere dayanir.
Baz1 Islami kaynaklarda ise Hz. Adem’in dahi dokuma yapmayi ve
elbise dikmeyi bildigi belirtilir.[1l] Zamanla cesitli
kosullarin zorlamasi, bir takim yeniliklerin de bulunmasiyla
dokumacilik, gunumize kadar blyuk bir gelisme gostermistir.
Bilim adamlari ve arastirmacilar, kumas dokumaciliginin
tarihinin 8-9 bin yillik bir gecgmise sahip oldugunu
belirtirler. CatalhOoylk kazilarinda ele gecirilen dokuma
parcalari Neolitik caga ait en eski kumas parcalari olarak
bilinir. Lan Hodder bu dokumalarin 9000 yillik drunler
oldugunu ileri sirer.[2]

Anadolu’da bulunan bu kokllu dokumacilik sanati cesitli
uygarliklarla tarih boyunca suregelerek, Orta Asya’dan gelen
Selcuklu dokumacilik sanatiyla birlesmistir. Islam éncesi Tirk
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toplumlarini inceledigimizde M.0. 5000'lere kadar uzanan izler
goruraz.

m Tirklerin Tarih Sahnesine Cikisi ve Hunlarda Dokumacilik

XIX. ve XX. ylzyil baslarinda On Asya ve Orta Asya’da yapilan
kaz1i ve arastirmalarda Turklere ait c¢esitli uygarliklarin
izleri gln 1si1gina c¢ikarilmistir. Mezopotamya ve Misir
uygarliklarinin en eski uygarliklar oldugu sanilirken Orta
Asya’daki wuygarliklarin ortaya c¢ikarilmasindan sonra, bu
yerlesim yerlerinin c¢ok daha eski oldugu anlasilmistir. Ele
gecen eserlerin coklugu ve ustaca islenmesi Turk sanatinin
kaynaklarina dogru bir yonelmeyi gerektirmistir. Tiirklere ait
en eski kiiltiir olarak bilinen Anav kiiltiiri M.0. 5000-1000'1i
yillara kadar uzanir. Rudolph Pumpelly’nin kazilarini yaptigi
bu bdolgede ele gecen c¢anak ve c¢omlekler iizerindeki
siislemelerin, daha sonraki Tiirkmen dokumalarinda da yer aldigi
gorulur.[3] Zigzag c¢izgiler ve basit geometrik formlar, desen
olarak o donemin suslemeleri arasina sokulmustur. Hazar
denizinin dogusu ve Aral goliiniin Giineybatisindaki Anav
kiiltiriinden sonra; bu kiiltiir yerlesiminin daha dogusunda
Ceyhun ve Seyhun nehirleri arasindaki Maveraiinnehir’de
Kelteminar kiltiri gorilir. Cagdas bir kultidr olarak bu
dénemde Cin kdltdrdn basladigi dasunuliur. Rus Arkeolog Tolstov
tarafindan vyapilan Kkazilar sonucunda Tesikkale ve
Toprakkale’'de yerlesimin yogunlastigi tesbit edilir. Burada
yerlesik hayatin basladigi ve bazi hayvanlarin
evcillestirilerek onlardan faydalanildigi goérilir. M.O.
2250’'lere tarihlendirilen Namazgahtepe buluntulari arasinda
koyun yiinlerinin de yer almasi, yiniin kullanildiginin ilk
izleri olarak karsimiza c¢ikar.[4]

Sarisu nehri kuzeyinde, Aral golu ve Balkas golleri arasindaki
mevkide gorulen Afanesievo kulturda, Kelteminar kulturuyle
beraber ortaya c¢ikar. M.0. 3000-1700'lere kadar etkin ve
tutarli olarak devam eder. Mezar kulturunun ortaya cikmasi,
kiltir tarihimiz acisindan onemlidir. Mezar odalarinda ve
o6liler lzerinde kumas parcalari gorilir. M.0. 1700’lerden



itibaren de Andronova kulturu, Afanesievo’yu takiben ortaya
¢ikar. Aral golu kuzeydogusundan, Yenisey nehrine kadar uzanan
genis bir alanda boy gosteren Andronova kulturdnun mensuplari,
Hun Turklerinin de bir prototipiydi. Mezar kulturi burada da
devam etmistir. Yenisey nehri civarinda ortaya ¢ikan ve M.O.
1700’ lerde Anronova kulturidne son veren Karasuk kultdra,
Andronova insaninin yasadigi bdlgeyi kuzeye ve glineye biraz
daha genisleterek M.0. 700’lere kadar hikim sirmistir. Mezar
kiltird daha da gelismistir. At, deve, koyun ve sigir
beslemesini bilen bu halklar, koyunlarinin yunlerinden
istifade edip onlari dokuyarak giysi yapmasini biliyorlardi.
Yenisey bolgesinde bulunan taslar UuUzerindeki resimlerde,
Ruslarin “kibitka” dedikleri arabali cadirlarin tasvir
edildigi resimler mevcuttur. Bunlardan da anlasiliyor ki,
dokuma sanati bir hayli ilerleme gostermis, giyim esyasi ve
cadir yapiminda kullanilmistir.[5]

Daha sonra ortaya cikan Mayemir kiltiriu insanlari, Iskitlerle
yakin bir iliski icinde olmuslardir. Heredot’a g6re Iskitleri,
dogudan gelen bazi kavimler yonetiyordu. Dokumacilikta bir
hayli ilerlemis olan Iskitler, cadirlarini kece yaygilarla,
dokumalarla donatarak cesitli renklere boyamislardir. Suslu
deri ve kurk mantolar giydikleri, koyun yunlerini iplik olarak
egirip kumas dokuduklari biliniyor.[6] Tum bunlara Mayemir
kaltlirdnin etkisi kacinilmazdair.

Buyuk Hun devleti ise, Orta Asya Turklerini ilk kez bir araya
getirip, tek bir bayrak altinda toplamasi acisindan onemlidir.
Bu birlesme sonucunda kavimler arasindaki kultlrel ve sanatsal
farkliliklar da gittikge kaybolmus, bir batunlik
olusturmustur. M.0. III. asrin sonlarindan baslayip M.S. III.
asir sonlarina kadar devam eden bes asirlik kiltur ve anane
bitinligli Buylik Hun Imparatorlugu doéneminde kuvvetli bir
birliktelik gosterir.

Bu donemde Cinlilerle sik sik munasebetler kuran Hunlar,
Cin'in ipekli kumaslarina da ragbet etmislerdir. Hatta
Cinliler bu kumaslari Tiurkleri aldatip birbirine dusurmek icin
kullanmaktaydilar.[7]

Ipek yolunu elinde bulunduran Hunlar, Iran’la Cin arasindaki



ticari iliskileri de kontrol ediyorlardi. Iran ve (in
kumaslarinin zaman zaman Hun kurganlarinda gorulmesinin sebebi
de bu olsa gerek. M.S. I. asra tarihlendirilen Ilmovaya-Padi
Kurganinda boyle Cin kumaslari ele gegmistir.[8] P. Kozlov’'un
kazilarini yaptigi Noin-Ula kurganlarinda ise ahsap eserler ve
cesetlerle birlikte, kumaslar da c¢ikarilmistir. Bu
mezarlardaki bazi tabutlar ipekli kumaslarla sarilmislardir.
Mezar koridorlarinda ise matem alameti olarak yagli kumaslar
bulunmustur. Tum bunlarin arasinda insan basliklari ve
pantolonlari da dikkati c¢eker. Mezarin sadece guney
koridorunda yirmiden fazla ipekli kumas c¢ikmasi, dokumalarin
¢coklugu acisindan oOnemlidir. Bu kurganlarin en o6nemli tekstil
buluntusu bir Hun asilzadesinin portresini ihtiva eden kumas
parcasidir.[9] Oldukca canli, kuvvetli bir portre 6zelligi
olan biyikli insan basi, ileriki donemlerde gorulecek olan
Uygur ve Goktlrk portre sanatinin da oncisu niteligindedir.
Diger taraftan mezarlarda pek c¢ok kece kalintilarinin
bulunmasi da, Orta Asya Turklerinin koyun surileri yetistirip,
yunlerini cesitli sekillerde kullanmasina dayanmaktadir. Ele
gecen keceler uzerinde ise genellikle renkli yun ipliklerle
yapilmis aplike tezyinata rastlanir. Pazirik kurganlarinda ise
kece Uzerine deri aplike daha cok uygulanmistir. Bu teknik Hun
tekstil sanatinin en Onemli 6zelliklerinden biridir.

Kapitone yaygi Uzerine yapilmis bir ortude ise Grifon ve Geyik
mucadelesi tasvir edilmistir. Figurler Orta Asya hayvan uslubu
0zellikleri tasimaktadir. Altaylarda Hun Devleti’'ne ait
kalintilarin bulundugu i¢ ana merkez vardi: Katanda, Pazirik
ve Sibe kurganlari. W.Radloff’un kazilarini yaptigi Katanda
kurganlarinda buzullar icinden c¢ikarilan elbiseler vardi. Bu
elbise tipleri bugiun dahi Sibirya’da kullanilan elbise
tipleriyle benzesiyordu.

Pazirik kurganlari ise degisik yerlere serpistirilmis bircok
mezardan olusmaktadir. Mezar duvarlari ve tavanlari, kece ve
kumaslarla kaplanmisti. Yine bu kurganlarda da buzullar
arasinda bozulmadan kalan elbise ve gomlekler ele gecmistir.
Kaftan tarzi elbiseler ilk kez karsimiza cikar. Kece corap ve
¢izmeler, Noin-Ula buluntulariyla benzesir. Rudenko’'nun 5.



Pazirik kurganinda buldugu hali inanilmaz derecede sik
dokunmus ve kaliteli bir tekstil Grdnddir. Iplik yapimi ve
boyacilik acisindan baktigimizda son derece gelismis bir
tekstil anlayisi goruruz.

Duvara asilmak Uzere yapilan bir kece ortiude ise tahtina
oturmus bir tanrica elinde hayat agaci tutmakta, ve ona
yaklasan bir atli suvari gorulmektedir. Kenar bordiurlerde ise
dortlud o6zek (alem) motifi yer alir.[10] Renk dagilimlari
oldukca dengeli ve hareketlidir. Resimde gorilen figurler kecge
uzerinde iki sira halinde, Ucer kez (toplam 6 defa) tekrar
edilmistir. Bunlarin yanisira kurganlardan daha bircok kece ve
at culu c¢ikarilmistir. Bitkisel ve geometrik motiflerin yani
sira, figuratif suslemeler de bulunmaktadir. Bu tur suslemeler
tamamen bozkir Kkultdrunin ozelliklerini aksettirecek
usluptadair.

Minnusinsk’teki Yenisey nehrinin sag kenarinda bulunan 0glakti
kurganinda olilerin yuzlerinin ipekli kumaslarla sarildigi
gorulur. Vicutlarinda ise deriden elbise parcalari vardir. Bu
kurganlarda da (Cin kumaslari cogunlukta yer tutar. Diger
taraftan Bernstam’in buldugu Kenkol Kurganinda bir erkek
cesedi Uzerinde 1ipek gomlek ve deri pantolon goralur.
Yanindaki kadin cesedinin ise yluzU kirmizi ipekle sarilmis ve
yine deri bir pantalon giydirilmistir.[11]

Lou-Lan ve Astana’da bulunan kumaslar ise ipekten dokunmus
olup, bulut parcalari, askintili cicekler ve aralarina
serpistirilmis kus figurleri, esatiri vyaratiklarla
suslenmistir. Bu desenler yuzyillar sonra Cin, Sasani ve Orta
Cag Avrupa sislemelerine de etki etmistir. Ozellikle Lau-Lan
da bulunan Uc¢ tane ipekli kumas bu desenlerin gelismesinde
buyuk rol oynamistir. Bu kumaslarin birinde heraldik tarzda,
karsilikli duran bir c¢ift kus figlri gorilmektedir. Ikinci
kumasta ise bitkilerle siuslenmis kivrik dallar ve cicekler yer
alir. Buradaki motifler ve susleme bicimleri, Anadolu Selcuklu
halilarinin genel motiflerini ve susleme dizeninin temelini
olusturur. Uclncl ipekli kumasin deseni de cicek rozetlerinden
meydana gelmistir. Eskenar dortgen bicimli rozetlerin icgleri
¢icek ve bitki motifleriyle susludiur. Bu rozetler alternatif



olarak butun yuzey boyunca siralanmislardir. Benzer tarzdaki
susleme bigimleri pazirik kurganlari Kkegelerinde de
mevcuttur.[12]

Turfan civarindaki Astana mezarliginda bulunan ipekli bir
kumas parcasinda ise bir av sahnesi yer alir. At Uzerinde
giden savasci, mitolojik bir yaratik seklinde tasvir edilen
aslana, geriye donerek ok atmaktadir. Tavsani kovalayan tazi,
gokylzinde ucusan kuslar av sahnesini tamamlayan diger
unsurlardir. Koyu kirmizi zemin Uzerine, sari ipekle dokunan
figurlerde yine atli bozkir uUslubunun o6zellikleri goérular.
Kemal Akisev’in Esik kurgani kazilarinda buldugu “altain
elbiseli genc¢” cesedi bir prense ait olup, son derece
gosterisli bir kiyafete sahiptir. Sagdan sola dogru kapanan V
yakali kisa kaftan, dar pantolon ve cizmeler atli kultirdn
0zelligini gosteren slvari kiyafetleri tarzindaydi.[13]

Gocebe Hun toplumunda kadinlar ve kizlar zamanlarini kece
yaygl yapiminda, hali, kilim ve kumas gibi ihtiyaclarini
karsilamak icin gecirirlerdi. Yerlesik hayati olmayan bu
insanlarin butlin sanat anlayislari, yine vyanlarinda
tasidiklari esyalara yansimistir. Bunun sonucu olarak dokuma
urinlerinde vyuksek bir kalite yakalamalari kacinilmaz
olmustur. Atalarimizin ev olarak kullandiklari cadirlarda
bile, ahsap konstruksiyon disinda, tamamen 1Lliflerden
yararlanilmistir. Savasci ve gocebe olan Hun toplumu lifleri
cok yakindan tanimis ve en iyi sekilde kullanmistair.

m Goktuirklerde Dokumacilik

Turk tarihinde ve sanatinda “Turk” ifadesinin 1ilk kez
kullanildigi devlet Goktirklerdir. Goktirkler cografi olarak
yeni bir degisimi sunsa da kultirel acidan yasayislari, Hun
gelenegini devam ettirir tarzdaydi. Yaklasik olarak M.S.
490-745'1i yillarda hukum siren GoOokturklerde sehirlesmenin
baslamasi onemlidir.

Orhun yazitlarinin oldugu yerde, Bilge Kagan ve Kultigin mezar
anitlarinda ellerini kavusturmus, ayakta duran iki heykel
bulunur. Bunlar yakasi, kruvaze bicimli kapanan kaftanlariyla



tasvir edilmistir. Oturan iki baska heykelde ise, saga ve sola
iliklenmis elbiseler dikkati c¢eker. Bulunan eserlere gore
mezar kiltlrdnin Hunlarla cok benzestigi anlasilmaktadair.
Kudirge kurganlarinda ise, ilk kez atlas kumas parcgasi
bulunmustur. GoOokturk devletine ait en oOnemli elbise
kalintilari Katanda kurganlarinda ele gecmistir. Bu kurgandaki
elbiseleri ipekli ve kurklu olarak ikiye ayirabiliriz. Ancak
Bizans, Cin ve GOktlurk etkilerine dair cesitli gorusler ileri
surulmektedir. Elimizde herhangi bir gorintiu ve belge olmadigi
icin kesin bir sey soylemek mimkin degildir. Buradaki kurkld
cubbe veya kaftanlar, palto gibi uzundu. Daha ziyade tunik
sekilde olan Hun kiyafetleri, GoOokturklerde wuzamaya
baslamistir. Bunda vyerlesimin etkisi oOnemli olmustur.
Elbisenin arka robasi ve o0n klapasi kurklerle
suslenmistir.[14]

Gokturklere ait kumas ve kiyafetlerle ilgili bilgilerimiz son
derece sinirlidir. Yagmalanan Hun kurganlarina dolan sular
donarak, icindeki materyalleri binlerce yil korumustur. Oysa
Goktirkler doneminde bdyle bir seyle karsilasmadigimiz icin,
tekstil urunleri zaman igerisinde curuyup yok olmustur.

m Uygurlarda Dokumacilik

Budizm’den, Mani dinine gecen Uygurlarda, Mani dininin
etkisiyle insanlar bir takim siniflara ayrilmislardir. Bunun
sonucunda kiyafetlerde bicimlenmeler ve siniflanmalar so0z
konusu olmustur. Uygur kiyafet bicimlerinin seklini biz duvar
fresklerinden o6grenebiliyoruz. Zamanla vyluzlere karakter
kazandirilmasi ve daha gercekci calisilmasi, kiyafetlerin de
gercege uygun c¢izildigini ortaya koymaktadir. Turk tipinin
yanisira Iran ve Cinli figirlerin c¢izilmesi, aradaki farklari
gormemiz acisindan oOnemlidir. Elbiseler genelde uzun kollu,
vicuda oturan ve renkli kusak suslemeleriyle tamamlanan
kiyafetler olarak resmedilmistir. Yuzler farkli tiplerde
tasvir edilirken, elbiselerin ayni tip ve renklerde tasvir
edilmesi, Uygur toplumundaki sinif ve ritbelerin varligini
ortaya koyar.



Sorcuk’ta ve Bezerlik’te bulunan duvar fresklerinde, bitkisel
sislemelerin, Uygur kiyafetlerinde kullanilmaya baslandigini
goruruz. Resmin geri planini ise bol ve satafatli perdelerle
doldurmalari, kumaslarin dbésemelik olarak da kullanildigini
gosterir. Genelde kiyafetler bol ve dokumladur.

Hoco'da bulunan ketenden dokunmus bir mabed bayraginda
resmedilen vakifc¢i asilzadesinin elbisesi, mavi, yesil,
kahverengi ciceklerle suslenmistir.

Bunlarin yanisira Von Le Coq’'un Karahoco kazilarinda buldugu
yanmis kagit tomarlari Uzerinde yine Uygur figlrleri
¢izilmistir. Bunlar da Uygur giyim tarzina 1sik tutan belgeler
olarak karsimiza cikar.[15] Uygurlarda kumas slUslemeleri Uuc¢
turlu yapilirdi. 1-Dokuma yolu ile desenlendirme, 2- Boyama
yolu ile desenlendirme, 3-Igne ve isleme ile desenlendirme.
Cicek slslemelerinin cogunlugu da uclincl gruptaki igne ile
isleme yontemiyle yapilmistir. Uygurlara dair elimize gecen
herhangi bir kumas parcasi yoktur. Fakat dokumacilikta bir
hayli ileri olduklarini ele gecen diger sanat eserlerinin
durumundan anliyoruz. Uygur susleme sanatlarinin
ozelliklerinden birini olusturan stilize c¢icek uslubu, ilk kez
burada Tirk sanatinda gorilir. Ilerleyen dénemlerde ise
Osmanli kumas sanatina hakim olan bir sisleme bicimi haline
donusur.

m Islamiyet’ten Sonra Karahanli ve Gaznelilerde Dokumacilik

Tirklerin Islamiyet’i kabul ettikleri kesin bir tarih yoktur.
Uygurlardan beri boylar halinde degisik zamanlarda Islamiyete
bir gecis yasamislardir. IX. ve X. yuzyillarda Turkler doguda
ve batida bir takim hareketlilikler yasiyordu. Islamla tanisan
topluluklarda, figuratif suslemeler acisindan bir takim
degisimler baslamisti. Ama tamamen bir terkedis yoktu. Daha
cok Islami normlara uygun figliratif sislemeler mevcuttu.
Figuratif olmayan formlarda ise henlz tam bir uyum ve birlesme
yoktu.[16]

Ilk olarak insan tasvirleri kaybolmaya basladi. Oysa hayvan
figlrleri daha wuzun sire kullanilacakti. Diger taraftan



bitkisel motiflerin kullanimi artmis, Hatayl denen motiflerin
dogmasina neden olmustur. Dokumacilik sanati Islami dénemde de
gelisimini surdurmustiur. Fakat figuratif suslemeler daha da
azalmistar.

Karahanlilar ilk Miisliiman Tirkmen Devleti olarak tarihe
gecmistir. Onlardan gilnimize herhangi bir tekstil urdni
gelmemistir. Ne var ki, gelismis mimarilerinde gdérdugumuz
geometrik formlar, kufi yazilar, rozet cicekleri muhtemelen
kumas ve hali dokumalarinda da kullanilmistir.

Gaznelilerde de durum cok farkli degildir. Yine Tirk sanatinin
gelisimi devam etmistir. Ancak bazi mimari yapilarin disinda
hicbir sanat eseri ve el sanati gunumuze ulasmamistir.
Ozellikle zamana dayanamayan kumas ve hali gibi mensei elyaf
olan el sanatlarindan da hicbir ize rastlanmaz. Lesker-i Bazar
sarayinda ise tempera teknigi ile yapilmis cok renkli duvar
resimleri vardir. Bu fresklerin birinde, ardi ardina
siralanmis 44 asker figuru gorulur, ancak kalan izlerden 70
figir oldugu anlasilir. Uzerindeki uzun kaftanlar, canli
renklere ve cesitli motiflerle tezyin edilmis halde tasvir
edilmislerdir.[17] Uygur duvar fresklerine c¢ok
benzemektedirler.

m Buyik Selcuklularda Dokumacilik

Oguzlarin Kinik oymagindan gelen Dokak oglu Selcuk tarafindan
kurulan Buyuk Selcuklular kurulduklari gunden, dagildiklari
gune kadar surekli bir hareket icinde yasamislardir. Batida
Anadolu’yu fethetmekle wugrasirken, doguda Gazneli ve
Karahanlilari himayelerine almaya ve 1i¢ ayaklanmalari
bastirmaya c¢alismislardir. Tum bu hareketli ve hizli
yasamlarina ragmen gerek mimaride, gerekse diger sanat
alanlarinda eser vermeyi de ihmal etmemislerdir.

Kumas dokumaciligi konusunda elimizde fazla bilgi mevcut
degildir. Buyuk Selcuklularin minai seramiklerinde
canlandirilan cesitli saray figurlerinde c¢ok zengin desenli
kiyafetler dikkati c¢eker. Aralarinda figurlu olanlarda
goruliur.[18]



Iran’da Blyik Selcuklular =zamaninda kumas dokumaciligi
alaninda gelismeler yasanmissa da bu kumaslar yiprandigi icin
gunumize ulasamamistir. Bu doneme ait kiyafet bilgilerimizi
ise figurlu tasvirlerle tezyin edilen seramik tabak ve
kaplardan 6greniyoruz. Rey’'de bulunan bir tabakta yer alan
kadin ve erkek figurleri kaftanlariyla resmedilmislerdir.
Kollarinda tiraz adi verilen kol bantlari vardir. Erkegin
kiyafetinde rumilere benzer suslemeler vardir. Sava’da bulunan
1187 tarihli bir baska tabakta ise yine yogun sislemeli olan
elbiselerin bicimleri tam anlasilamamaktadir.

Selcuklularin sanat anlayisi, Anadolu’ya hakim olduktan sonra
da devam etmistir. Tasvirlerden anladigimiz kadariyla kiyafet
bicimleri ayni sekilde Anadolu’da da surdiurulmustur. Buyuk
Selcuklularin kumas dokumaciligi konusundaki teknik bilgiler
ve sanat anlayisi Anadolu Selcuklu kumas sanatina da temel
olusturmustur.

m Anadolu Selcguklulari ve Beylikler Doneminde Dokumacilik

Selcuklularin gerek tarih gerekse kiulturel ve uygarlik
acisindan en oOnemli kolu Anadolu Selcuklulari olmustur.
Malazgirt Zaferi’nin ardindan Tiirkmenler Anadolu’ya hakim
olduktan sonra en parlak devirlerini I. Alaaddin Keykubat
zamaninda yasamislardir. Bu donemde her alanda yasanan
ilerleme, kendini dokuma sanatinda da gosterir. Anadolu’da
eski kiulturlerin de bir mirasi olan dokumacilik, Selcuklularin
elinde daha da gelisir. Genis Olcude saray sanati olarak
degerlendirilen dokumacilik, altin, glimis ve ipek tellerin
kullanilmasiyla maddi bir deger de kazanmistir. Sanatcilar,
saray tarafindan desteklenerek ve himaye edilerek, sanatin her
alaninda ilerlemeler saglanmistir. Anadolu Selcuklulari
doneminden gunumuze kadar gelebilen kumas numuneleri oldukca
azdir. Fakat bunlar donemin kumas sanati hakkinda bilgi
vermesi acisindan son derece oOnemlidir.

Selcuklu kumas turleri tarihi kaynaklarda da zaman zaman
zikredilmistir. Ozellikle seyyahlar bu kumaslardan 6vglyle
bahsederler. Ibn-i Bibi “Anadolu Selcuklu Devleti Tarihi” adli



eserinde Alaaddin Keykubat’in altin telli giysiler ic¢inde
siyah ipekten bir yatakta yattigindan bahseder.[19]

1849 tarihli Feridun Bey’'e ait “Miunsatusselatin” adli eserde
Sultan Alaaddin tarafindan, Osman Bey’e gonderilen hediyeler
arasinda Dibayi Rumi isimli bir kumastan bahsedilmektedir.
Selcuk Dibasi demek olan bu isim Osmanli doneminde XVIII.
yuzyila kadar kullanilmistir. Kezalik Catma, Catma-i Kadife-i
Pelengi gibi bazi kumas isimlerine Selc¢uklular zamaninda da
rastlanmakladir.[20] Bunlarin disinda Adana ve Sivas’'ta
“Kamlo” denilen pamuklular, Karaman’da dokunan “Kalice” olarak
bilinen diger Selcuklu kumaslari da bulunur.[21]

1258 tarihinde Ilhanli Emirine verilmek ilizere Erzincan’da 2000
top altin telli kumas dokunduruldugu, vezirine ise c¢atma
kumaslar hediye edildigi kaynaklarda gecmektedir. Dokuma
merkezleri olarak; Konya, Sivas, Kayseri, Erzincan, Malatya ve
Ankara sehirleri unlenir. Marco Polo, Anadolu’dan gecerken
cogu kirmizi renkli altin telle dokunmus kumaslarin Ic
Anadolu’da dokunduktan sonra, guney sehirlerindeki sahil
limanlarinda Venedikli ve Cenevizli tilccarlara satildigini
yazar. Yine arsiv kayitlarinda Selcuklularin c¢ok 1iyi
orgutlenmis bir dokuma 1loncasi oldugu anlasilmaktadir.
Kumaslar icin gerekli olan ipek Iran’dan alinarak Erzurum,
Erzincan ve Sivas uzerinden Konya'ya getirilirdi.[22]

Selcuklu donemine ait ilk kumas Ornegimiz Lyon’da Musee
Historique des Tissus’da bulunan aslan desenli kumastair.
Kirmizi ipekli zemin Uzerine altin tellerle dokunmus desenler
Selcuklu gelenegindendir. Kumasin kenarinda “Alautddinya veddin
Abul Feth Keykubad Ibn Keyhusrev burhan-i emir el-miminin”
yazilidir.[23] Ayni zamanda bu yizyila ait bir belge degeri
tasiyan kumasin

Sultan Alaaddin Keykubat icin Konya'da dokundugu
dusunulmektedir. Kumasta yanyana sonsuzluk prensibiyle
siralanmis daireler kullanilmistir. Daire cercevesinde alti
yaprakli rozet c¢icekler, cerceveyi dolduracak tarzda
yerlestirilmistir. Sirt sirta duran iki aslan figlrid birbirine
bakmakta olup, agizlarindan c¢ikan dilleri de rumi seklinde
devam etmektedir. Penceleri ve tirnaklari ise asiri



belirgindir. Dairelerin disinda kalan zemin boslugu da palmet
ve kivrim dallarla doldurulmustur. Aslanlarin kuyruklari da
rumilerle son bulur.

Kumasin dokumasi dimi tekniginde olup, ¢dzgusu esmer ten rengi
ipek, atkisi kirmizi ipek ve altin telli ipliktendir.[24]
Kumas Uc¢ ayri parca halinde dokunup birlestirildikten sonra
ucuna isleme yontemi ile yazi yazilmistir. Altin telli kemha
olarak bilinen bu kumas, Osmanli kemhalarina da temel teskil
etmektedir.

Selcuklulara ait ikinci kumas Ornegi ise Seigburg’'da Saint
Servatius Kilisesi’nde bulunmustur. Iki parca halinde bulunan
bu kumasin bir parcasi kilisede muhafaza edilirken, diger
parcasi ise Berlin’'de Kuntstgewerbe Museum'’da
sergilenmektedir. Cozgusu ten rengi ipek, atkisi kirmizi ipek
olup desenler altin klaptanla dokunmustur. Dokuma deseni
olarak yine dimi Orgu kullanilmistair.[25]

Acik kirmizi zemin Uzerinde koyu kirmizi ile dokunan c¢ift
basli kartal figlurlerinde altin yaldizli kontlur islemeler
gorulur. Koseleri yuvarlatilmis Ucgen seklindeki kalkanin
icerisine yerlestirilen kartalin kanatlari, inci dizileri ile
cevrili olan kalkan madalyonunu delerek zemin bosluguna c¢ikar.
Burada ikiye ayrilarak bir ucu ejder basina, diger ucu iri bir
rumiye dontsir. Kartalin penceleri acik ve asiri belirgin
olup, basinda iki kulak ve acik gagasi gorulir. Basit Rumiler
kalkan bicimli madalyonun ust koselerinde de yer alar.

Bir diger Selcuklu kumas 6rnedi Ingiltere’de yayinlanan Nisan
1990 tarihli Hali Dergisinin 3. sayfasinda nesredilmistir.
Yalnizca fotografi basilarak XII-XIII. yizyillara
tarihlendirilen kumas 0,84x1,27 m. ebatlarindadir. Ipek ve
klaptanla dokunduguna dair kisa bir bilgi mevcuttur. Kumasin
zemini kahverengiye c¢alan kirmizi renkli olup motifleri sari
ipek ve altin telle dokunmustur.

Yuvarlak bir madalyon ortasindaki c¢ift basli kartal motifi,
diger Selcuklu kumaslarinda da karsimiza c¢ikar. Arma disinda
ise sirtlari armaya donuk karsilikli duran iki atmaca (veya
kartal) figuru mevcuttur. Her 1ikisinin de baslari geriye
cevrilidir. Atmacanin g6z uclari bir onceki kumasta goOrulen



kartalin g0z uclari gibi kivrilarak biter. Zemin rumileri
andiran bitkisel suslemelerle doldurulmustur. Butun susleme
unsurlariyla kumas Selcuklu oOzellikleri tasimaktadir.

Berlin Stalt Museen’de bulunan ciftbasli kartal motifli ipek
brokar dokuma 6rnegi XII. yuzyil Konya kdékenlidir. Cift basli
kartal figirid rumi ve palmetlerin cevreledigi ic¢ bordir ve
inci dizilerinin cevreledigi dis bordirle, bir arma ya da
yuvarlak madalyon seklinde duzenlenmistir.[26]

Fransa’nin Lyon kentinde Musee Historique des Tissus’'da
bulunan insan figurlu bir kumas parcasi da XI-XII. yuzyil
Selcuklu kumasi olarak bilinir.[27] Yuvarlak bir damlayi
andiran madalyonlar kufi vyazili bir bordur seklinde
dizenlenmistir. Madalyonun icinde ise bir hayat agacinin iki
yaninda oturan kadin ve erkek figurleri tasvir edilmistir.
Madalyonlarin arasindaki zemin boslugu ise bol miktarda
rumilerle doldurulmustur. Benzer sislemeler figlrlerin
kaftanlarinda da yer alir.

Elimizdeki bu drneklerden de anlasildigi gibi Selcuklu kumas
sanati figuratif suslemelere sahip olup, bir dslup
birlikteligi gdstermektedir. Ayrica bu kadar ileri dizeydeki
bir dokumacilik sistemi ileride Osmanli dokumalarina da bir
temel olusturmustur. Selcuklu doneminde kumas Onemli bir meta
idi. Zaman zaman alis verislerde para yerine de
kullanilmistair.

Selcuklularin dagilmasiyla birlikte Mogol istilasi, Anadolu’da
dokuma sanatini bir nebze de olsa sekteye ugratmisti. Fakat
dokumacilik beylikler doneminde de surdurulmustiur. Zira
Mogollara odenecek vergilerin bir kismini karsilamak icin
Anadolu’'da kiymetli kumaslarin dokunmus olmasi gerekirdi.[28]
Diger taraftan Beylikler doneminde Anadolu’da kumas dokunup
ihrac edildigi kaynaklarda belirtilmektedir. Alasehir’in
“ki1zi1il efladisi” veya “vale” kumasi, Denizli’nin “akalemli
bezleri”, “kirmizi kemha” gibi kumaslari dokunmaya devam
ediyordu. Anadolu’da bu donemde ileri bir dokumacilik bilgisi
kendini goOsteriyordu.[29]

Beylikler ddéneminde diger dokuma merkezleri ise Aksehir,
Balikesir, Bilecik, Diyarbakir ve Siirt’tir. XIV. yuzyilda



Anadolu’yu dolasan Ibn-i Batuta Ladik’te, bordirleri altin
tellerle dokunan c¢ok kaliteli pamuklu kumaslarin Antalya ve
Alanya limanindan ihrac¢ edildigini bildirir. Aydinogullari
Beyligi zamaninda yazilan Kisas-1 Enbiya’da da dokumacilik
uzerine oykuler kaleme alinmistir. Bu denli hizli bir gelisme
yasayan Tirk kumas sanati, Osmanli Imparatorlugunun elinde
zirveye ulasacaktir.
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