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AMAN MUHTARYN ROMANLARY BARADA

Bu makalada doganlyk Ozbegistan respublikasynyfi Azat-edijilik
ursy yyllarynda tasirli rol oynan we ondan gowrak romanyfi
awtory bolan 0Ozbek yazyjysy Aman Muhtaryhi "MuA bir gérnis"
romany boyunca edebi seljerme gecirilip, yazyjynyh o6zbek
edebiyatyndaky ornuna insi cekmek bilen birlikde oniA roman
zanryna getiren tazeliklerine Glndogar we Glnbatar romancylygy
carcuwasynda baha berilyaér.

Tirkiyanin "Ay Vakti" edebi Zurnalynda cap edilen makalalary
terjime etmezden asyl nusgasynda beryaris.
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AMAN MUHTAR'IN ROMANCILIGI UZERINE

“Bin Bir GOrinids” romaninda yazar; milli istiklal hareketinin
Ozbek toplumunda meydana getirdigi tesirin, insan suuru ve
ruhiyatinda yol actigi paklanma sltrecini islemistir. Ayrica,
insan hayati tabii haliyle ele alinmis, kendine 0zgli
karisikligi ve zitliklariyla birlikte yansitilmistir. Bu devir
romanciligi incelendiginde, eserlerde; gelenekten gelen
an’anevi anlayisin yaninda ayni zamanda modern romancilik
anlayisinin da yer edindigi goériulecektir. Elbette, bu tir
romanlarin da sanatsal yonden roman turunin taleplerine cevap
vermesi gerekmektedir. Fakat bundan, roman nerede olursa olsun
bir etalon olarak yaratilir diye yanlis sonu¢ c¢ikarilmamali.
Her romanin, yaratilisi bakimindan yeni olmakla birlikte,
evvela yaratilan roman tiridne (janrina) ait bedii unsurlari
degismis, gelismis veya diger bir sekilde, romanin tir (janr)
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gelisimini de temin etmesi lazimdir. Tur (janr) gelisiminin,
ileri ya da geriye dogru temaylillu ise, her romanin
bireyselligi ile ilgilidir. Yazar, romani bediiligi teminle
sinirli kalmaz. O toplumun gelisim seyrini dikkate alarak
donemin felsefi dislince ve mantiksal algi zemininden hareketle
ictimai tefekkiire uygun bir roman tefekkiiri kurgular. XX.
yuzyilin ortalarinda Bati romanciliginda ve onun etrafinda
olusan tartismalarda reddedilen modernizm ve realizmin sentezi
80'1li yillarda roman tdrunin dinamizmini saglayan esas
usluplardan biri oldu. Hatta, Usllptaki bu yenilenme hareketi,
devam eden on-on bes yil zarfinda, Ozbek romanlarindaki tesiri
acik olarak gozlemlenebilir. Aman Muhtar’in “Bin Bir Gorunus”,
“Ayna Oniindeki Adam”, “Tepedeki Harabe”, “Eflatun”, “Meydan”
ve Hursid Dostmuhammed’in “Pazar”, Tohtamurad Rustem’in
“Kelebekler Oyunu” gibi romanlari ele alinacak olursa
bunlarda; Modern Bati romanindaki UGsldp anlayisi ve sanatsal
anlatim tekniklerinin Ozbek romani nasil etkiledigi ve Ozbek
yazarlar Uzerinde ne gibi tesirleri oldugu
anlasilabilir.Yukarida zikredilen romanlardaki sanatsal
0zellik sadece gerceklige veya insana nispeten yorum
minasebetinin degisimiyle alakali degil, ayni zamanda romanin
i¢ yapisi ve UslObunun degisimiyle de alakalidir.Ozbek
romanlari sekil bakimindan oldugu kadar, tefekkidr mantigi
yoninden ve mahiyeten de degismektedir. Gelenekten bagimsiz
hareket eden vyeni romancilik anlayisi etki alanini
genisleterek cagdas edebi sireci de etkilemistir. Burada Aman
Muhtar, Hursid Dostmuhammed, Tohtamurad Rustem gibi yazarlarin
romanlariyla temsil edilen ve kendine O0zgu sanatsal bir edebi
Uslup olusturan milli istiklal devri romanciliginin tesirinde
yeni bir romancilik anlayislinin gelismekte oldugunu
vurgulamak isteriz. Bu tespitimizi Aman Muhtar’in romanlarini
incelerken ispatlamaya calisacagiz. Aman Muhtar’in romanlarini
inceledigimizde bedii-ilmi arastirmalara yakin oldugunu,
mecaza yatkin, soyut bir ifade tarzina, konu ve uslip
anlayisina sahip oldugunu goriyoruz. Yazarin bununla
kendimize, benligimize ve Dogu tefekkiirinin bedii cihetlerine
151k tutmak istedigini soéyleyebiliriz. Ayni sekilde hakikati,



insan-kainat ve insan-cemiyet baglaminda ifade ederken mecazi
anlatim teknikleri ve bedii tasvir vasitalarini kullanmasi
onun Ozbek romanciliginda yeni bir edilimin onciisi oldugunu
sdyleyebiliriz. Bundan dolayi Ozbek edebiyatinda, yeni roman
janrinin olusumunda yazar Aman Muhtar’in 0zel bir yeri
bulunmaktadir. Aman Muhtar’in “bedii arastirma”larinin
60zelliklerinin neler oldugunu, nasil bir usldba sahip
bulundugunu ve bu uUsldbun yeni roman anlayisina ne gibi katki
ve tesirleri oldugunu anlayabilmek ic¢in onun eserlerinin
incelenmesi gerekmektedir. Yaptigimiz incelemeler sonunda
yazarin romanlarinda; gerek duygularini ifade ederken, gerekse
felsefi goruslerine dair izlenimler verirken nesir ve nazmi
bir arada uyum icerisinde tuttugunu, nesre siirsel bir hava
katarak nazimla sulandirdigini goOririz. Aman Muhtar’ain
“Meydan” ve “Eflatun” romanlari, roman Usldbu, gercekligin
yorumsal c¢ozumiyle birbirinden ayrilsa da, yoruma getirilen
kaynak ve problemin roman muhayyilesiyle yansitilmasi yonunden
paralellik arzeder. Dunya edebiyatinin saheserlerinden sayilan
“Ylzyila Denk Gun”, “On Bir Zenci Cocugu” romanlarinda gérilen
bedii unsurlara “Meydan” romaninda da rastlamaktayiz. Ayrica,
“U¢ Misliman ve Bir Kiz” adli hikayesinde isledigi ana temaya
ait derinligi “Meydan” romaninda devam ettirmis oldugunu
anliyoruz. Geleneksel olmayan yorum yollarinin gelismesinde
sadece Bati modern romanlarinin degil, ayni zamanda klasik
Ozbek edebiyati ve folklor an’anelerinin de etkisi blyuktir.
“Ayna Onilindeki Adam” ve “Eflatun” romanlarindaki felsefi
misahadeler, “Bin Bir Goriunis” ve “Tepedeki Harabe”deki
psikolojik tahliller, ve Tohtamurad Rustem’in “Kelebekler
Oyunu”ndaki sacma gayenin simdiki gin 6rneginde incelenmesi
romanciligimiza yeni UuUsldp arayislari ve anlayislarini
getirmesi bakimindan ayri bir Oneme sahiptir “Bin Bir
Gorunus”un ana eksenini yetenekli sair Abdulla Hakim, Burhan
Serif, Sadircan ve Nasreddin gibi tipler temsil eder. Eserde
Abdulla Hakim bas kahramandir. Onun hayat serlveni ve duslnce
dinyasi eserde birbiriyle ic¢ ice ve birbirini takip eden
olaylar silsilesinde gelisip yansitilir. Bdrhan Serif,
Sadircan ve Nasreddin gibi tipler romanda on planda yer alan



sahsiyetlerdir. Eserde yer yer onlarin dunyalarindan kesitler
sunulur. Eserde bunlarin disinda; Halima, Gulhumar, Batir
Appakov, Kebirov, Rehim ve Gulamcan gibi tiplerin geri
plandaki rolleri uUstlendiklerini goruyoruz. Romanda g
hikayeden olusmakta. Birinci hikaye dort, geri kalan iki
hikaye ise, tek bolumden olusmaktadir. Bunlardan ilki olan
“Tutsak”ta Abdulla Hakim’in esaret Oncesi ve sonrasi hayati ve
olimi anlatilir. Ikincisi olan “Pervaz”da ise Abdulla Hakim’in
olumuyle ruhunun bedenini terkedisi, tekfin ve defin
islemlerinin gorulusu, cenaze mezara goturulurken ruhun
cesedini takip edisi ve diger cereyan eden hadiseler
resmedilir. Uclinclisi “Kabir azabi” ve dérdincisi olan “Son
Gun"de ise Abdulla Hakim’in cenazesinin mezara konulmasindan
kiyametin kopmasina kadar gecen surede ‘berzah hayati’ da
dedigimiz Kkabir hayati boyunca basindan gecen hadiseler
anlatilmaktadir. Ardindan Kkiyametin kopusu, hasr olunarak
mahser meydanina getirilisi muhasebesinin goralusu,
gunahlarinin cezasini c¢ekmek 1icin cehenneme godnderilisi,
cezasini bittikten sonra dinyada yaptigi iyiliklerin mikafata
olarak oradan cennete gonderilisi ve burada yasadiklari
anlatilmaktadir. Sonuc¢ olarak, yukarida dile getirdigimiz
romanin ilk hikayesinde Abdulla Hakim’in sikintili ve
firtinali dinya hayati, sonrasinda ebedi aleme rihleti, berzah
aleminde basindan gecenler, kiyametin kopmasiyla hasri, oradan
glinahlarinin cezasini cekmek ic¢in gec¢ici sureligine cehenneme
gidisi, cezasini cektikten sonra cennete donlusu ve burada
yasadigi mesut hayat tasvir edilir. Bunun sonrasinda romanda
Abdulla Hakim’den bir daha bahsedilmez. Sadece “Uzaktaki Adam”
ve “Efendi’nin Cocuklugu” adli hikayelerde Blrhan Serif,
Halima ve Sadircan’in konusmalarinda ismi zikredilir. Ayrica,
bu hikayelerde Abdulla Hakim’in eserleri — siirleri, nesri ve
disunceleri yazar tarafindan okuyucuya aktarilir. Romanda yer
yer Abdulla Hakim’in siirlerine (ask, anne, yer, vatan ve
Nasreddin Hoca hakkinda) tesaduf etmekteyiz ki bu siirler
nesrin tabii akisina uygun olarak metne yedirilmis ve
anlatimda siirsel bir ahenk temin edilmistir. Romanin,
“Uzaktaki Adam” adli ikinci hikayesinde Sadircan adli kahraman



on planda bir rol ustlenir. Orada Sadircan’in, Gulhumar isimli
kizi sevmesi ve Gulhumar’in onu gormezden gelip askindan ylz
cevirisi ve dunyalik seylere meyledisi anlatilir. “Efendi’nin
Cocuklugu” adla dcunci hikayede ise, Nasreddin’in hayat
serguzesti, cocuklugundan itibaren basindan gecen olaylar
tasvir edilir. “Edebiyatta gelenek olarak gelen olumlu ve
olumsuz kahraman dusuncelerinden gec¢tim” der yazar. “Butun
iyilik ve kotuluk duygularinin insanin mahiyetinde potansiyel
olarak var oldugunu sodyleyen eski Dogu felsefesine dayandim.
Iste hatirlarsaniz, “Bin Bir GoOrinis”teki Abdulla Hakim'’in
gunahlari yaninda yaptigi iyi isler bulunmakta. Birhan Serif
de aynen oyle. Hig¢ bir kahramanim yuz de yuz iyi veya yuz de
yluz kotd degil.” [3:418].

Gercekten, eserin kahramanlari hem Abdulla Hakim, hem de
Burhan Serif edebiyatimizda gelenek haline gelen “iyi” ve
“kKotu” kahraman tiplerinin hic¢ birisine benzemiyor. Onlar hem
mitevazi, mahviyetkar olmakla beraber ayni zamanda bencil,
tenperver olabiliyorlar. Bir yandan cesur fedail yanlari
tezahlr ederken diger taraftan aciz, korkak taraflariyla
karsilasabiliyoruz. Sadece ne gunahlariyla ne de sevaplariyla
on plandalar. Bunlar her seyden once bir insan olarak butun
beseri yodnleriyle vyansitilmaya calisilan c¢ok yoénlu
kahramanlardir. Ama su da var ki, “olumlu” ve “olumsuz”
kavramlari suurumuzda izler biraktigi ic¢in genellikle bir
tercih vyaparken, kahramanlarimizi gayri ihtiyari olarak
“olumlu” tipler kategorisine sokmak isteriz. Onlarain
yaptiklari hatalari dogal kabul ederiz. Aslinda, hic¢ bir insan
ne hi¢ gunah islememis gibi “apak” ne de hep gunah islemis
gibi “kapkara”dir. Bunun ikisi de mimkin ve tabii olmayan
seylerdir. Roman kahramanlari, bu ilgin¢ karakterli gencler
oyle bir devir ve muhitte yasarlar ki, onlardan, ozellikle,
Abdulla Hakim’e hayat hic¢ gulumseyerek bakmaz, babasiz buyur
(babasini sucsuz yere hapse atip olduruarler), sonra annesinden
de ayrilir. Butun omru yokluk ve sefalet icgerisinde; giln
gormek icin kole gibi calisarak gecer. 0 — insan sahsiyeti ve
vicdan hirriyetinin ayaklar altinda c¢ignendigi, milli ve
manevi degerlerin hor ve hakir goérildiugli, inanc¢sizlik ve inkar
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propagandasinin had safhaya ulastigi, kul ile Allah, cemiyet
ile mazisi arasina nifak tohumlarinin ekildigi ve inang¢sizlik
karsisinda buylik bir maglubiyet ve magduriyetin yasandigi bir
devrin c¢ocugudur. BOyle bir ortamda o, vicdani bagimsizligi,
sahsi saadeti ve baglandigi aski icin kendine onlar icgin
micadele etme, savasma kudret ve giuclini bulamadi. Sevdigi
kizi, annesi begenmediginden dolayi ondan vazgecmek zorunda
kaldi; distaki hayatta devamli bir bozgun yese de buna ragmen
icinde, yine de ulvi ve insani duygulara yer verebildi — Cok
sayida, guzel siir yazdi. Nesreddin Efendi’nin c¢ocukluguna
dair onemli bir eser ortaya koydu. Ama onlari yayinlamak icin
hi¢ ugrasmadi, kendisi ic¢in bir ar gérduginden belki béyle bir
mesguliyeti anlamsiz ve gereksiz buldu. O omrunde bir defa ama
cok bilylk bir fedakarlik sergiledi: Hak ve hakikat yolunda
micadele eden can dostu, yakin arkadasi icin en degerli
varligi olan hayatini feda etti — Ama ugruna canini verdigi
dostu bu fedakarligin buylkligunid anlayamadi. Boylece Abdulla
Hakim bu dunyada hep zorluk ve yokluklar icinde yasadi,
elinden geldigi kadar insanlara yardimci olmaya calisti.
Maalesef, hayatta iken yuzi bir tarld gilmedi. Aradigi huzuru,
bir insan olarak umdugu mutlulugu bulamadan hayatina
kastedenler tarafindan acimasizca olduruldid. Hayati gibi olasu
de itibar gormedi. Sahipsiz kalan, ismi unutulan ve hor
gorulen olu bedeni mezara bir arkadasinin adi ile girecekti.
Dinyada bir insan gibi yasamayi bilemediginden, belki
tembelliginden belki lakaytligindan belki de kaderin hukmine
boyun egmek zorunda kaldigindan c¢ektigi sikinti ve kederler
once kabirde sonra mahserde ve son olarak cehennemde de devam
eder. Orada temizlenene kadar kalir ve en sonunda butin bu
uzun cileli, aci ve 1stiraplarla dolu yolculuk biter ve ebedi
saadet ve selamet yurdu olan cennette aradigi huzura kavusur.
Sair bu “haksiklik”lara cok sasirir. 0 zaman melekler gunahini
yuzune soylerler: “.. sen herkesi bir yerlere davet eder,
onlara akil vermeyi arzu ederdin. Sairim diye bagirmayi meslek
edinmistin. Ama, ben gercekte kimim, insan olarak neye erisdim
ve nelere erisemedim? demek aklindan hi¢ gecmezdi. Halbuki
insan ic¢in benliginin suuruna varmak, kendi varligini anlamak



mertebelerin en ulvisidir.. Sen Allah’a inanirdin. Bununla
beraber, sahlar — erbablarin dedikleri gibi, kendilerini
diunyaya hiukmediyor dusunen, butin hayatinin sahibi bilen
kibirli, gururlu kisilere Allah’tan daha c¢ok inanirdin!..”
[3:63-64].

Bu mitevazi, c¢ilekes ve dervismesrep insanin ibretler ve
hikmetlerle dolu, calkantili, buhranli hadiselerle yogurulu
hayati, eserde yazar ic¢in bir manevi ayna vazifesi goérir.
Romandaki diger biatin kahramanlar iste bu ayna vasitasiyla
okuyucuya yansitilmaya calisilir. Eserde okuyucuya verilmek
istenilen mesaj adrese gonderilirken adeta reel alemden soyut
aleme (fani alemden baki aleme) yumusak ve saglam bir kurgu
uzerinden ince ve basarili atiflar yapilarak gecilirRomanin
baskahramani afaki ve enfisu yonleri birlikte uyumlu bir ifade
tarziyla kompoze edilir. Birbiriyle c¢elismeyen aksine
birbirini tamamlayan iki yon goruruz. Onda ruh ile beden
ayrilmaz bir butunluk arzeder ve daima birbiriyle uyum ve
ahenk icindedir. Eserde dissal-realist (fiziki-gercekcgi)
tahlil ve tasvirler, igsel-sirrealist (enfisi-manevi) tasvir
ve tasavvurlarla ortusur, yorumlar birbiriyle celismez devamli
bagdasarak yol alir.

Sonu¢ itibariyle, romanda insan On plandadir ve butdn
yonleriyle insani duygu ve degerler; carpici, cok yonli ve
mana ve maddeyi kucaklayici, kavratici bir ifade tarzi, sira
disi bir uUslup anlayisi ile tasvir edilir. Eserde insanin
tabiati, huyu, aliskanlik ve zaaflari, disindaki diger insan,
esya ve hadiselerle olan munasebeti bunlar arasindaki
iliskilerin perde oOnu ve arkasi anlasilir bir dille dile
getirilir; insanin sadece olumlu yonleri veya sadece olumsuz
yonleri anlatilmaz; insani insan yapan arti ve eksi yonleri;
fedakarligi-riyakarligi, kibri-tevazusu faikiyeti-zilliyeti,
1stirabi-saadeti, teslimiyeti-tereddutiu, sevgisi-nefreti,
rezaleti-fazileti, hiddeti-sefkati.. Kisaca bitin insani ve
beseri yonleri anlatilmaya calisilmistir.
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